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POEZIA FIINTEI

Nici timpul, nici indoielile, nici uitarea, nici chiar reaua
vointd nu l-au scos pe George Cosbuc din cercul imensei popu-
larititi, cu care poetul se inconjurase, de altfel, din timpul vietii
sale. Aproape imediat dupi aparitia primului siu volum (1893),
George Cosbuc a devenit ,.clasic®, fiind aldturat lui Eminescu
si depasind toate ambitiile nenorocosului Macedonski. O
zodie excelenti I-a urmarit, asadar, incat la inceputul veacului
al XX-lea,desiabiatrecusede treizecideani, seinstalase definitiv
in congtiinta publicului si chiar si a criticii. Aura sansei i-a suras
poetului fira incetare, si ea n-a fost umbritd decat de nefericiri
ale existentei personale. Mai recent, in ultimul deceniu, in con-
ditiilein care curajul deopinieaprinsceva...curaj, exagerindu-se
chiar, pani la a fi contestate valori certe, precum Rebreanu,
Sadoveanu, Cilinescu, Nichita Stinescu, Marin Preda, ba,
chiar si Eminescu (!?), George Cosbuc a fost supus uneori
unei nemeritate anuldri (vai, stupidul extremism romanesc!)
de insemnitate. Pe la simpozioanele organizate cu prilejul fes-
tiva-lurilor ,George Cosbuc* la Bistrita-Nisdud, am auzit voci,
mai cu seamd tinere, care spuneau cd pe ei nu-i mai intereseaza
absolut deloc poezia ,clasicului®. Poate fi aceasta tocmai o
reactie impotriva ,.clasicizdrii fortate, a ,sanctificirii“ nesibu-
ite, ce, e clar, dduneazi finalmente imaginii oricui, inclusiv lui
Eminescu.

Destinul literar al lui George Cosbuc e fost determinat de
citeva ,,imprejurari® vorbite, de o conjuncturi, mai mult decit
un complex de sanse, care au contribuit mai urgent decit insisi
opera poetului la conturarea unei personalititi pe care timpul
respectiv o pretindea si cireia Cogbuc ii corespundea intr-un
sir de fericite coincidente (negativul acestei situatii il reprezinta
Macedonski, un poet aflat in permanenta pe ,,contre-pied”).

Cea dintii imprejurare este decisi de momentul in care nisi-
udeanul isi incepea aventura bucuresteand. Cosbuc soseste in
Capitala in anul in care se stingea Eminescu. Golul resimtit in
urma disparitiei marelui poet era urias. O seama de imitatori
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grabiti sa-i ia locul, au vliguit pini si cea din urma sursi a
eminescianismului. Lumea, simtind deosebirile, 1i refuza insi pe
acesti palizi epigoni. In aceasti situatie este explicabild impre-
sia puternici pe care produs-o poezia senind, sinitoasd, fird
complexe a celui care aducea din nordul tirii spectacolul unei
proaspete trdiri in i prin poezie.

In afari de aceasti ,mentalitate® estetici, o alta, ideologica,
era in curs de a se intilni cu Cogbuc: se puneau bazele simanito-
rismului §i poporanismului, cele doud curente politico-culturale
care au dominat primul deceniu al noului veac. In Transilvania,
de unde venea poetul, pre-simanitorismul se manifestase, chiar si
in absenta angajirii teoretice, drept forma esentiald de conservare
a culturii nationale. In orice caz, creatorii de valori culturale din
Ardeal, inviticeii societitii nisiudene ,,Virtus Romana Rediviva“
sau redactorii patrioti de la ,Tribuna“ sibiani, intre care s-a
format si Cogbuc, nu aveau cum si practice evazionismul spiri-
tual, melancolia sumbri a posteminescienilor de la Bucuresti.
De altfel, poetul insusi a aderat la curentul siminitorist si s-a
numirat, dupd cum se stie, printre fondatorii celebrei reviste
»Simanitorul” (1901), nu pornind de la insusirea unei teorii din
exterior, ci dintr-o convingere ce si-o formase cu mai bine de un
deceniu mai inainte, in vremea in care, in paginile , Tribunei® lui
Slavici, conceptul ,,culturii pentru popor® era primordial.

O alta ,imprejurare” ce a influentat destinul operei lui George
Cosbuc este de-a dreptul contrarianta. La scurtd vreme dupi apa-
ritia volumului Balade si idile, un oarecare Grigori N. Lazu, din
Piatra-Neamt, publici o brosuri in care acuza cu o violenta iesitd
din comun un imaginar plagiat in poezia lui Cogbuc. Pornind de
la cateva imitatii si adaptiri din alte literaturi, procedee foarte
obisnuite in epocd, publicistul in cauzi a reusit si declanseze un
proces de presi care a tinut mai mult de un deceniu, la care au
participat o serie de personalititi ale vietii culturale roménesti.
Departe de a umbri opera cosbuciani, aceastd campanie a avut
darul de a-l intretine fird incetare pe poet in atentia publici.
Campania a avut, de fapt, acelasi efect invers pe care l-a avut si
nenorocita epigrami adresati de Macedonski lui Eminescu in
momentul primului siu acces de nebunie. Am mai sesizat, si cu
alte prilejuri, ci opinia publici roméneasci a fost, este si va fi mai
sensibild la nenorocirea cuiva decét la valoarea sa. Roménul e gata
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de compasiune si de mild crestineascd, de reguld intru apirarea
celui nipastuit, chiar si in cazul in care atacatorul ar avea un pic
de dreptate. In tot acest timp, poetul mai mult nu s-a apdrat decat
s-a apdrat, fapt care a tesut treptat in jurul siu un fel de legenda
benefici. Chiar si aceasti strategie a rimanerii ,,cu garda deschisi®
a fost un lucru intelept, romanului displicindu-i dezvinovitirea
si mai ales replica violenta de orice fel, cea vindicativi, oricat de
justificatd ar fi ea. Asa se face cd, tndr fiind, cum a §i murit, desi
distrus si imbatrinit de pierderea unicului siu fiu, poetul trecea
drept un tribun al poeziei romane. Goga lasi mirturie despre
emotia si veneratia cu care Cogbuc a fost primit in Sibiu prin
1910, cind poetul avea numai 44 de ani. Si sfarsitul siu a fost de
legends, subit, cu putin timp inainte de implinirea unor visuri.

Inci o ,imprejurare” a ordonat evolutia in timp a operei lui
Cosbuc: de la inceput a beneficiat de o critici deosebita.

C. Dobrogeanu-Gherea, critic ce se bucura la sfarsitul vea-
cului al XIX-lea de un prestigiu aproape egal cu al lui Maiorescu
si, in plus, de o popularitate datorati activititii sale sociale,
a claborat primul studiu temeinic dedicat poetului, intitulat
Poetul tirinimei (1897). Astazi se acceptd ci formula sa era o
tAmpenie, dovedindu-se, fie prin filiatii comparatiste, fie prin
analize tehnice asupra versificatiei (Lészlé Géaldi) ci poezia
cosbuciand are prea putine lucruri in comun cu mentalitatea si
prozodia populara, tirineasci. Doar tematica poeziilor sale era
selectatd din medii sitesti, dar dintr-un sat decorativ mai mult,
butaforic sau de muzeu. Dar aceasta formuli a ficut epoci, pro-
fitAndu-se si de aceastd datd de imprejuririle populiste care s-au
succedat, la noi, pana spre sfarsitul secolului al XX-lea. Criticul
de la ,Contemporanul® mai scrisese studii despre Eminescu si
Caragiale. Adiugindu-l pe Cosbuc, a consfintit o ordine clasica
nedezmintitd nici in ziua de azi. Numai ci aceasta nu mai functi-
oneazi efectiv, lumea vorbind mai des despre Blaga decat despre
Cosbuc, in ciuda aurei de clasic ce-] impodobeste inci pe nisiu-
dean, in vreme ce pe poetul din Lancrim nu. In ceea ce priveste
personalitatea poetului, Dobrogeanu-Gherea a stabilit una din
trasiturile ei esentiale, apartenenta la spatiul sensibilitatii rurale.
Multd vreme s-a crezut ci definirea poetului sub alt unghi de
vedere ar fi hazardati. Dar tocmai stridania criticii contemporane
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de adezvolta alte sensuri ale creatiei cosbuciene a provocat o spec-
taculoasi revenire a ei in actualitate.

In afari de aceste sanse particulare ale istoriei operei lui
Cosbuc, la celebrarea continui a poetului concuri starea afectivi
generald care a insotit dintotdeauna creatia sa. Generatii dupd
generatii au simtit si vor mai simti nevoia purititii versurilor sale,
vor regisi in ele sentimentele elementare ale deplinatitii domes-
tice i vor resimti fiorul universului adus in pragul casei. Chiar
daci substanta unor sentimente, precum ar fi cel patriotic, s-a
modificat serios intre timp, unele vorbe pline de vani tricolord
si vitejeascd ale personajelor poeziei lui Cosbuc mai au darul de
a emotiona. La fel, pAnd cAnd descendenta rurald a majorititii
romanilor nu va diminua, multi citadini recenti vor mai gusta sar-
mul idilic al peisajului sitesc, cu tot fardul vizibil folosit de poet.

Hordou, satul in care s-a niscut la 20 septembrie 1866
George Cosbuc, face parte dintr-o magnetici ,zoni culturali®
care a dat tarii un mare numir de scriitori si artisti: Nasdudul;
asemeni Neamtului, Barladului sau Lugojului. E vorba de zone
de mirime medie, indeajuns de populate si educate pentru a
reusi s sustind un anume elogiu al valorilor locale, dar nu atat de
mirunte, incit si nu poati a fi luate in serios.

Poectul a ,cedat” pani la urmi satului numele siu. A vizut
lumina zilei drept al optulea fiu (din cincisprezece) al preotului
Sebastian Cosbuc si al Mariei. Copiliria si scoala procuri viitoru-
lui poet o veritabili cilatorie prin ,,zona“: Salva, Telci si, in sfarsit,
Nisiud, unde in toamna anului 1876 se inscrie in clasa I a lice-
ului roménesc. Familiarizat deja cu versurile inci din anii scolii
primare, cind, in satele de pe valea Sildutei, compune chiuituri
si strofe la hord, concurind cu succes mai varstnici barzi locali,
George Cosbuc devine in scurtd vreme unul din animatorii poe-
tici ai societdtii ,Virtus Romana Rediviva®, al cirei presedinte va
deveni in 1883. In paginile revistei scolare , Musa somesani“ are
loc debutul absolut al poetului, cu poezii care prefigureazi o serie
de preocupiri ulterioare: versuri erotice, anecdotice si ocazionale;
se cunoaste chiar si un basm versificat de vreo 600 de randuri,
care nu s-a pastrat insi decat partial, in descrierea lui Nicolae
Driganu, cel care a copiat pentru posteritate aceste inceputuri
(revista nu s-a pistrat). In perioada nisiudeani, tanirul Cosbuc
ia contact cu poezia universald, orientAndu-se mai cu seama spre
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literatura germanid (Heine, Lenau, Biirger, Riickert, printre altii),
incepand de pe acum si traduci si si adapteze versuri si teme in
limba romani. Se consideri cd aceastd perioadi este decisivi pen-
tru formarea viitorului poet, deoarece directiile initiate acum nu
se vor risipi niciodatd. Prea putin isi va modifica poetul din con-
ceptia asupra existentei in spatiul sufletesc al poeziei.

La Cluj, unde va veni in 1884, ca student in litere si filozofie,
Cosbuc isi va imbogiti in special cultura universala, citind si tra-
ducind in parte din Goethe si Heine, din poeti greci (Anacreon),
din poeti vechi indieni i persani.

Studiile nu si le-a putut continua din diverse motive, in
schimb, in anii petrecuti la Cluj, pAnd in 1887, scrie si publica
destul de mult. In 1884 trimite la Sibiu, unde aparuse de curind
ziarul lui Slavici, , Tribuna®, un manuscris in versuri intitulat
Filosofii i plugarii si semnat C. Boscu. Astfel se consemneazi
debutul publicistic real al poetului i inceputul unei colaborari
asidue, care are drept rezultat chemarea lui in redactia gazetei.
In cei doi ani petrecuti la Sibiu, intr-o atmosferd de intelegere
si caldurd, Cosbuc scrie si schiteazi o mare parte din poemele
sale de rezistenti: idile, balade, basme si snoave versificate etc.
Popularitatea poetului creste rapid, asa incit ajunge s recunoasca
intr-o scrisoare din 1888 citre fratele siu Aurel ci lumea ,din
Ungaria si Ardeal® il consideri ,cel mai tinir, dar cel mai bun
poet din Ardeal®.

Primul mare succes al lui Cosbuc este marcat de aparitia in nr.
108, din mai 1889, a poemului Nunta Zamfirei. Ecoul lui trece
muntii. Drept urmare, indemnat si de Slavici, poetul pleaci la
Bucuresti, la sfarsitul anului 1889. La inceput duce o existentd
obscura, trecand prin diverse slujbe marunte, practicind boema,
ceea ce-l descumpineste pe moment, gindindu-se si se intoarci
acasi. Dar in 1893 odata cu tiparirea primului siu volum, Balade
si idile, se desivarseste drumul s3u ascendent in literele roma-
nesti. In 1896 ii apare volumul Fire de tort, urmat in 1902 de
Ziarul unui pierde vari siin 1904 de Cintece de vitejie, cu acesta
se incheie practic activitatea sa poetici. In afari de aceasti pro-
ductie literara in versuri, George Cosbuc mai publici unele proze
ocazionale inspirate din Rizboiul pentru Independentd, citeva
brosuri de popularizare ¢ obiceiurilor populare si un mare numir
de traduceri, dintre care se remarci Eneida de Vergiliu (1896),
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Antologie sanscriti (1897) si Divina Comedie a lui Dante, aceasta
din urma apirutd postum intre 1924-1932.

In cAmpul vietii publice, George Cosbuc participi la infiin-
tarea revistei ,Vatra®, in 1894, alituri de Slavici si Caragiale si a
revistei ,Sdmanatorul®, in 1901, impreund cu Vlahuti. Poetul
mai realizeaza cateva cilitorii in striindtate, in Iralia mai ales, cu
scopul de a deprinde cAt mai bine limba Divinei comedii.

In viata intimi a poetului, lipsiti in general de aspecte spec-
taculoase, are loc insd, brutal, pribusirea: in vara anului 1915,
unicul sdu fiu, Alexandru, moare intr-un stupid accident de auto-
mobil, pe drumul Tismanei, acolo unde poetul a stat si a creat o
vreme. Asemeni lui Hasdeu, in urma pierderii Iuliei, Cosbuc cade
intr-o apatie totald, din care nu-l scoate nici alegerea sa camembru
activ al Academiei roméne, in 1916, nici rizboiul. PAna in 1918,
apar opt editii din Balade si idile si sapte editii din Fire de tort. In
revista ,Scena® se tipareste Vilturul, ultima poezie antuma a lui
George Cosbuc. Poetul inceteazd subit din viatd, la 9 mai 1918.
Doui zile mai tarziu, este condus pe ultimul sdu drum, la cimiti-
rul Bellu, de I. Slavici, George Bogdan-Duici, Gala Galaction. Ca
o confirmare a destinului norocos al operei si numelui siu, odih-
neste alituri de Eminescu, perpetuindu-i-se astfel clasicitatea.

Universul operei cosbuciene are dimensiuni proprii. El mai
mult mimeazi infinitul, profitind fird exceptie de vesnicia mortii,
dar in realitate este un univers casnic, apropiat. Este casa, prid-
vorul (tinda), curtea, ulita, satul, pimantul dimprejur (padure,
riu, mai des parau, deal, uncori munte), cerul de deasupra. Toate
celelalte spatii pe care le traverseazi poezia lui Cosbuc sunt
imprumutate fie din lecturi (Orient, lumea gotici, lumea maura
etc.), fie din pamanturile basmului national. Ar fi o eroare si se
creada ci aceste spatii ar fi imaginare. Ele intrd in vointa poetului
de a-si calcula lungimea versului in masuri palpabile, concrete si
nu spulberate in nehotirirea cosmici. Chiar si lumea nefiingei, pe
care o invoci des Cosbuc, este familiard: morminte dragi, cimitire
din margine de sat. Moartea nu contine ceva lugubru, ci doar o
durere ascutitd, ades linistitd de intelepciune. Infernul este mai
degrabi pe pimént, decat pe celalalt tiram.

Rareori Cosbuc iese din perimetrul obisnuintelor sale.
Obiectele universului siu se pot numdra, nu detin nicio nota echi-
voci. De aici impresia de obiectivare absoluti care s-a acreditat in
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ceea ce priveste lumea poeziei cosbuciene. Dobrogeanu-Gherea
a explicat aceastd stare prin influenta ,mediului tirinesc®, care
produce o ,obiectivizare psihici (Studii critice, 1897). In aceasti
opticd, Gherea exclude din poezia lui Cosbuc orice nuanta lirici.
Ci G. Ibraileanu a aderat la aceastd opinie nu ne mird, dar este
surprinzator faptul i insusi Eugen Lovinescu il pune pe poet
sub zodia exclusiva a epicului: ,Rar se va gisi un artist atat de
mare, care si se mentini pani la sfarsit in cea mai strictd obiectivi-
tate” — decide criticul intr-un articol din ,,Sburitorul® (1919) - si
reafirmi ,lipsa aproape totala de lirism® in a sa Istorie a Literaturii
romdne contemporane (1928). Cu toate ci a rezistat mai bine
de o jumitate de secol, aceastd pirere ar f putut oricAnd si pard
suspectd apropo de exceptionala inclinatie afectivd pe care mare
parte din poeziile lui Cosbuc au intretinut-o dintotdeauna. O
fisura in aceastd opinie generald a intervenit in momentul in care
in Istoria literaturii romane de la origini pand in prezent (1941),
George Cilinescu afirma ci George Cosbuc ,avea de fapt sim-
tul sublimului cosmic, dar fiind lipsit de putinta reprezentarii lui
de sus, se multumeste a-l sugera in orariul terestru.“ Sentimentul
cosmicititii presupune lirism. Criticii au trebuit mai apoi si tind
seama de aceasta find sugestie.

Intre adeptii obiectivirii epice si transparentei lirismului,
D. Micu relanseazi un termen de compromis: ,,Cosbuc este si un
poet liric® — sustine el intr-un studiu publicat in editia de Versuri
din 1961 -, dar ,lirismul siu e unul obiectiv, transferat asupra
obiectului zugravit®. Termenul de ,lirism obiectiv® e preluat de la
Sextil Puscariu si de la G. Cilinescu si subliniat si de citre Gavril
Scridon in temeinicul siu studiu din editia criticd pe care a initiat-
o (Opere alese, vol. 1. 1966). Oricum prejudecata ,,tirinismului®
si a exclusivititii epice, care l-a urmirit pe Cosbuc pani recent, a
inceput sa se clatine. Cel dintii care a atacat-o firi rezerve a fost
Vladimir Streinu care, inci din 1943, in studiul pe care il dedica
poetului in volumul Clasicii nostri afirma categoric: ,Impresia de
rusticitate si de idilism a fost numai pragul poeziei lui Cosbuc,
dupi care nu poate fi judecat exclusiv, cum s-a incercat. Privitd
incd o datd, din eposul pe care il contine, ca panorami — acum,
opera lui primeste alte lumini: este o intreagd viziune poetic,
populari ca duh, insd asimilandu-si nesimtit modul idilic de per-
ceptie al ordseanului fata de realitdtile tirinesti ca si maiestria unui
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poet savant in ritmuri, fuziune de elemente rurale si urbane, adici
sinteza de spirit roménesc.” Cu aceastd afirmatie poetul incepe si
fie urmirit si ca un liric citadin. Mircea Tomus vorbeste in 1966
(prefati le editia Fire de tort tiparita in colectia B.P.T.) doar des-
pre ,forta specificd a lirismului cosbucian®, de ,un lirism rasfrant
in exterior”. Mircea Zaciu in schimb nu mai are nicio indoiala:
,Cosbuc, asemenea lui Virgiliu, a fost un citadin® (Colaje, 1972).
Afirmatia este demonstrati mai larg de Petru Poanti in eseul siu
Poezia lui George Cosbuc (1976).

Intre obiectivare si lirism, intre ruralism si citadinism, poezia
lui Cosbuc nu intrd insi in contradictic cu ca insisi, ci, dim-
potrivd, se completeaza si se sustine, creAndu-si astfel un statut
profund original.

Discutii de principiu asupra operei lui Cosbuc s-au mai
purtat pe scama clasicititii ei (G. Cilinescu, D. Micu, Mircea
Tomus) ori in legiturd cu raportul dintre contemplatie si ener-
gie in fata naturii (Octav Sulutiu). Temele generale, chiar daci se
afla aparent in contradictie, nu fac decat si suscite in concluzii o
valoare pe care, la o privire superficiald, multd lume ar fi tentati si
o conteste operei lui Cosbuc. Foarte interesant este insusi faptul
cd asemenea generalititi se dispun apropo de Cosbuc intr-o con-
fruntare specifici, nemaiintalniti la nici un alt poet roman.

Temele particulare ale poeziei lui Cosbuc pot fi inci si mai pe
larg si mai divers dezbatute.

In ipostaza de poet al naturii George Cosbuc este la fel de
inepuizabil. Cea mai mare parte a liricii lui este de tip peisagist.
Cadrul natural cuprinde la Cogbuc aproape totul: bucurie, dra-
goste, indoiala, durere, moarte, mitologie si istorie. Cu toatd
aceastd varietate nelimitatd el a fost privit initial in critici unila-
teral. Din nou Gherea pirea a fi rezolvat totul in aceasta privinti.
Provenienta, dar si adresa rurali a naturii cAntate de poet a fost
incid o prejudecati restrictivi (dar nu si o eroare) care a functio-
nat pand nu de mult. Acordand o valoare plastici acestei naturi,
D. Micu a scos-o partial din spatiul neconditionat tirinesc si a
introdus-o si intr-un circuit al conventiei estetice. Intrd in discutie
in acelasi timp si presupunerea localizarii naturii in geografia tipic
nisiudeana.

Mircea Tomus dezvoltd in consecintd teza universului conven-
tional la Cosbuc si conchide: ,,Poeziile respective (idilele, n.n.) nu
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pot fi considerate, decat cu pretul unui abuz de interpretare, de
inspiratie strict ardeleand sau mai precis nisiudeani. E drept, ci
nu plutesc in nedeterminat si ¢ numeroase indicii ne trimit spre
o localizare geografici destul de precisd, dar tot atit de adevarat i
evident e procesul ridicirii lor intr-un spatiu suprageografic® (op.
cit.). Petru Poanti vorbeste chiar despre ,,un rafinat simg al civili-
zatiei peisajului®. Constatd ci peisajul lui Cosbuc ,,pare natural,
dar in esenta este elaborat®. Si astfel natura devine din tirineascd si
locala, la Gherea, un fel de ,,salon natural®, ,peisajul ideal” pe care-1
cauti fiecare poet, cu atdt mai mult ,estetul® Cogbuc. Contrastul
intre limite este real, dar (surprinzitor) plauzibil in ambele limite
ale sale. Cert este ci poetul a implinit ambele formalititi in lega-
turd cu rostul cadrului natural in poezia sa: pentru sine a reficut
memoria spatiului originar, cu toatd melancolia sa voalatd, iar pen-
tru ceilalti, a creat un spatiu de recunoastere generala, capabil a
satisface orice tip de sensibilitate in fata peisajului.

Parcurgind fird intreruperi sirul pastelurilor pe care Cosbuc
le-a rispandit in cirtile sale sau le-a parisit nejustificat in paginile
revistelor (Noapte de vari — cu care se deschide volumul Balade si
idile - Vestitorii primadverii, Vara, In miezul verii, Strengarul vilor,
O noapte pe Caraiman, Concertul primaverii, Furtuna primdive-
rii, Faptul zilei, Murind, Chindia, Nunta in codru, Pastel, Dupi

Jfurtund s.a.) se poate observa cum mai toate elementele peisaje-
lor tind de la particular citre general. Ceea ce ar vrea de fiecare
dati si localizeze, s ristringi este izolat de caracteristici naturale
generale, e drept specifice spatiului national. Nu poate fi negata in
accastid situatie ,,obiectivarea®. Oriunde si oricAnd sunt ziri ,.de far-
mec pline®, zboard mierle, ,vin incet si scArtaind“ care de la munci.

Dar mai putin s-a observat ci nu se specifici in pastelul
Noapte de vari, la care ne-am referit, de unde anume vin flaciii
si nevestele. De la cAmp? De la deal? Ar fi obligatoriu ca acest
spatiu neprecizat si fie luat din Nisiaud? Oare nu inclinatia noas-
tri subiectivi il duce acolo si 1l frustreazi de lirismul cu care a
fost inzestrat in contemplatie interioard? Cert este ci raportul
dintre subiectivitatea creatiei si subiectivitatea receptorului (care
provoaci impresia falsd de obiectivare) a avut consecinte nefavo-
rabile in ceea ce priveste relatia dintre operd si criticd, in schimb
a avut si continui si aibi efecte deosebit de favorabile in relatia
opera — public. Dar, in acelasi timp, contradictia dintii n-a ficut
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decat si scoatd periodic in atentie opera lui Cosbuc, pe care publi-
cul o neglijase din cAnd in cAnd.

Se manifestd asadar un mecanism al favoarei care il ridici in
permanenta pe poet mult deasupra cotei valorice care s-ar putea
stabili in chip absolut.

In privinta cadrului natural al poeziei lui Cosbuc se recu-
noaste unanim sorgintea si dependenta lui solard. Energetismul
supralicitat de O. Sulutiu de aici porneste. O definitie cvasicom-
pleta da acestei caracteristici Petru Poanti in eseul amintit: ,,Desi
pare prea putin organizat si omogen, universul siu, fiind mai
degraba o geografie poeticd a unei lumi decit lumea in sine ca
pldsmuire artistica, are totusi o obsesie centrald si anume aceea a
soarelui conceput ca fiintd mitologica. Soarele ¢ o zeitate pigani
coboratd intr-un spatiu de familiaritate elementard, de intimitate.
La Cosbuc ii lipseste misterul stihial si, de aceea, apare in toate
succedaneele sale posibile.“ Apare chiar si noaptea (!!), in bine
cunoscutul pastel Noapte de vard, luna nefiind decat solaritatea
redusi la liniste si somn (iubirea insi se opune acestei substituiri).
In pastelul ¥z7a este in schimb prezent in toate formele piman-
tului si ale simtirii, ca si in [z miezul verii. Daci adiugim pastelul
Faptul zilei (din Ziarul unui pierde-vard) se pot numira 24 de ore
ocupate de soare. Noaptea de vari nu este altceva decit continu-
area zilei in noapte, in timp ce in Faptul zilei se petrece asediul
timpuriu al diminetii asupra noptii care nici n-a avut rigaz si se
instaleze:

»Dar vantul cel fird de pace/ Incepe si cante-n bridet -/ Si
tot mai lumini se face;/ S-albeste strAimtoarea ciririi,/ Pe rand
depirtarile zirii/ Se-apropie-ncet.” in rest, timpul solar din Jzra
cuprinde toate cutele pimantului, inliturnd chiar si umbrele,
cele date de munte, de pilda. Un caz special il creeazi pastelul
Iarna pe uliti. ,Nu e soare, dar e bine®, remarca aici poetul, deci
soarele este prezent prin... absentd.

La Cosbuc soarele reprezinta o aparitie exclusiv benefici. Nu
€ un astru care ameninta sau pﬁrjole§te, nu seaca ape si fAntAni, ci,
fira exceptie, instaleazd lumina linistii, a sigurantei mai cu seama.
Pacea este corespondentul lui imediat. In destinatia scenografici
datd adesea cadrului natural cosbucian, soarele poate fi un reflec-
tor care controleazi toate colturile scenei vietii, toatd suflarea ei,
dar nu le guverneaza, ci numai domneste asupra lor. O singuri
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datd noaptea e suverand, in O noapte pe Caraiman, dar nici acum
fira obsesia soarelui i, oricum, cu 0 memorie acuti a lui: ,,S-a stins
dupd muceda stincd/ Si ultimul rosu de-apus./ Deodati, cu soarele
dus,/ O noapte cumplitd si-adancd/ Se varsa de sus./ Iar alta se urca
din vale/ Cu spaima eternei ticeri —/ Ah, cum a fost ziua de ieri?/
Grozave sunt, Noapte, — ale tale/ Tacute puteri!*

larasi, subscriind la demonstratia solarititii poeziei lui
Cosbuc, parcurgind argumente neindoielnice in acest sens,
s-ar parea ci incd un capitol a fost rezolvat, anume coordonata
majord, emblematici a acesteia. Si totusi, iatd incd o taind a operei
poetului, limita respectivi nu se poate impune definitiv.

Desigur, soarele pare atotstipanitor, e prezent peste tot.
Dar o altd lectura, la fel de naturala ca si cea dinainte, nu ar gresi
nicidecum daci ar fixa drept centru de interes un alt fenomen:
vantul. La fel de omniprezent, de tulburitor si chiar ceva mai
activ decat soarele. Si-1 urmirim. Mai intéi de toate vantului i
inchina poetul doud poeme, pe cand soarelui niciunul. Strengarul
vdilor este un prinos de afectiune: ,Vazui prin vii al verii dulce
vant,/ Strengar frumos cum toti pribegii sunt —/ T4ra mantaua-
n urmi-i pe pimant.// Plecind vreo creangi-n drum o siruta,/
Canta o doini-ncet, si-ncet cAnta/ Culcatul cAmp de iarba sub
manta. Vantul nu-i impune atit respect poetului cat soarele, dar
ii e parcd mai aproape si, mai mult decit orice, el ii intretine can-
tul (soarele fiind ticere). O rimi simpla vint/ cint domini prin
eufonie o mare parte din versurile lui Cosbuc. Vintul misci totul,
pana si raza de soare si este mai greu de convins decit soarele si
piriseascd scena. In Noapte de vari e cel din urmi care se supune
noptii: ,,Dintr-un timp si vntul tace! Vintul maidetine inci doui
taine ale versului cosbucian: spiritul ludic si sigilnicia. Intr-un
poem intitulat VZntul, descrierea sa e semnificativa in acest sens:
»De fete mari e lunca plind,/ Iar vintul risfitat copil/ S-apropie
tiptil-tiptil/ De pe sub fagi, de pe colina./ Si fetele cu drag sus-
pini:/ — «O, Doamne, Doamne, ada-ni-1!» // Pe umeri blondele
lui plete/ Tresar si sar incetinel./ El e frumos si tinerel,/ Dar e sfios
cind e cu fete./ Iar ele rid si rad sirete/ Si pe furis privesc la el E
limpede ci poetul preferd deseori sa substituie autorititii solare
(stabile) provizoratul vantului (sigalnic). Vantul este insi la fel
de bine marca eroicului si a gloriei (,prin vulturi vantul viu vuia“
— suni celebrul vers dedicat printilor viteji), este chiar si un aliat
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al Erosului (Vintoasele). S-ar putea argumenta foarte usor ci vin-
tul este in anumite privinte mai insemnat decit soarele, pentru
cd e zeul terestru. Nu e numai un agent al muzicii, cum s-a crezut
indeobste, ci un factotum, executorul lumesc al soarelui, care e
doar atoatestiutor.

Iubirea in poezia lui Cosbuc iati un capitol in care parci
nu s-ar mai putea adiuga nimic. El a fost de la inceput pus la
punct de citre Gherea. Majoritatea poeziilor de dragoste (idile)
au apdrut in volumul Balade si idile. Cu acest prilej, criticul de
la ,Contemporanul® a fixat pentru totdeauna reperele eroticii
cosbuciene: ,Gama toati a iubirii, de la prima trezire de-abia sim-
titd a dorului zglobiu, pani la desperarea ibovnicei ingelate, de la
glumele nevinovate ale copiilor, care nu stiu incd bine ce-i dra-
gostea, pani la pasiunea adinci — toate sunt zugravite de Cosbuc.
Si aceastd bogati gami a jubirii e redatd cu atéta sonoritate, clari-
tate, relief, putere si adevir, incit noi cu putini simpatie si truda a
imaginatiei putem implini intervalele intre aceste note deosebite,
tesind un mare roman de la tari“ (op. cit.).

Ordinea gesturilor iubirii in poezia lui Cogbuc este bine
cunoscuti: La oglinda, Pe lingd boi, Méinioasi, Nu te-ai priceput,
Numai una, La pirin, De pe deal, Politic, Scara, Spinul, Suptirica
din vecini, Ispita, Baladd, Fata mamii, Cintecul XVIII, Dragoste
invrdjbitd, Dusmancele, Cantecul fusului, Fata morarului.

La inceput iubirea nu se pune decit ca o banuiala, ca un fior
nedefinit; in al doilea poem ea prinde un contur, devine emotie;
in a treia si a patra stare, atat feciorul, ct si fata confunda iubi-
rea cu o pacaleald; mai departe se realizeazi unicitatea obiectului
iubirii; urmeaza un lung joc al hartuielii i al glumei erotice; in
Ispita si Baladi sentimentul ajunge si fie obsesie, neliniste; abia
in Fata mamii se realizeazi gravitatea si bucuria usor dramatici
a lui; in Cédntecul XVIII se inregistreazd o anume spaima in fata
iubirii implinite; intervine, evident, gelozia si ura intre rivali; in
sfarsit se manifesti drama iubirii ingelate si chiar tragedia ei. Intre
aceste ,faze“ ale iubirii, cum le numeste Dumitru Micu, se tes
exterioarele: satul, ulita, cAmpul, lunca, codrul. Din nou se pune
problema obiectivirii. Pornind de la Gherea, Dumitru Micu
repeta un tic al criticii sociologizante: ,,Personajele in care poe-
tul isi obiectiveazi sensibilitatea intrupeaza vitalitatea poporului,
triind orice emotie, indiferent de caracterul ei, cu o intensitate
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de care sunt capabili numai oamenii puternici Se invoci forta,
»sdndtatea interioar®, vigoarea din mediul rural. Mai prudent,
Gavril Scridon vorbeste numai de naturalete, considerand ci idi-
lele sunt ,pretexte pentru Cosbuc de a consemna momente de
hirjoana sinitoasi, spectaculoasd, sprintard, mirturisind robus-
tete sufleteasci, demnitate si puritate” (op. cit.).

Fira indoiald, de atacat in aceasti problema era doar pre-
judecata ,marelui roman de la tari“. Considerind ci idilele au
doar ,subiecte tarinesti®, dar ci in realitate realizeaza ,o poezie
teatrala®, George Cilinescu introduce si erosul cosbucian intr-o
conversatie pe care o numeste ,spectaculos folcloric®. Mai mult,
unele productii le extrage cu totul din interiorul poeziei: ,Sunt
unele poezii cu structurd de tot dramatici, adevirate mici acte
reprezentabile In schimb, in alte idile, Cilinescu acuzi de vul-
garitate chiar rusticitatea prea pronuntati. Calea fiind deschisi
si mergind pe ideea citatidismului, Petru Poantd descopera in
»codul eroticii“ cosbuciene accente ale unei galanterii de salon:
»Erotica sa reface sensul originar al acestuia (al idilismului, n.n.),
simtindu-] ca un spatiu deschis pentru sentimentele pure, natu-
rale, dar si ca pe unul inchis pentru lumea din afari. Idilismul
reprezinti, adici, o sensibilitate naturald, dar prezidati de un cod.
Daci n-a existat un cavalerism roméanesc si o epopee a sa care si-i
instituie codul erotic, poetul a vrut s suplineascd acest gol, trans-
punénd o experientd culturald de aiurea intr-un mediu autohton.”

Din nou se dovedeste cit de generoasi poate fi tematica ope-
rei lui Cogbuc. Intre limitele la care s-a ajuns pani acum, doar in
aria Erosului, este o distanta mare. Toate argumentatiile rezistd si,
curios, autorii lor nici n-au intrat vreodati in polemici. La rindu-
ne nu vom contrazice pe nimeni i nu ne va putea nimeni opri sa
credem ci mai profund si mai realizat artistic decat alte poeme
de dragoste este Cintecul XVIII: ,Mami, sunt silitd eu/ Si-i tot
vad in vis mereu/ Ochii de jiratic?/ Dar prin somn, mi-e somnul
greu,/ Visul mi-e silbatic.// Ca si uit ce-am invitat,/ Tu mi-ai
asternut in pat/ Troscot si sulfine —/ Dar in zori m-am desteptat/
Tot cu focu-n mine.// Mamd, de-n zidar astept!/ Azi asterne-mi
pe sub piept/ Flori de mitrigund; Mama, vreau si ma destept/
Mane-n zori nebuni.”

Desigur, insusi Cosbuc a largit sfera de interpretare a eroticii
sale, atita vreme cat, alituri de ,gesturile” amintite, sentimentul
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iubirii este prezent si ca decor al scenelor dupi naturd (Noapte
de vari), si ca pretext al ritualurilor folclorice (Nunta Zamfirei),
dar mai ales ca initiere intr-o interminabili serie de anecdoticd
galanti. In aceastd ultimi directie poetul se desfisoari de la gluma
nevinovata si aluzia strivezie, pani la sarja deseori frivola si chiar
vulgard. Dar acest gest de erotici pare mai mult un fel de exerci-
tiu ocazional pe care poetul nu l-a transformat niciodati intr-o
profesiune.

In erotica, poetul aduce din nou jocul si cintecul, drept
forme predilecte de figurare. Un Gazel cantd pur si simplu si
zburda printre toate nuantele iubirii: ,,Mi-¢ necaz pe toatd lumea/
S$i mi-e ciudi ca triiesc:/ Te-as lisa si mi-e cu jale,/ Te-as iubi si
nu-ndriznesc!“ Este aici o mici istorie a eroticii poetice roma-
nesti, de la Ienichitd Vacarescu si pana la Macedonski. Totul
filtrat printr-o initiativd folcloricd, agresta, dar nu si printr-o
robustete fapticd pe misurd. Mai degrabi o fragilitate.

Intr-un contrast puternic cu lumea eroticii, in poezia lui
George Cosbuc isi gaseste loc, foarte aproape, lumea nefiintei.
Moartea este un pandant frecvent al bucuriei in logica afectiva
a poetului. Durerea, la fel. In sumarele cirtilor sale, adesea poe-
tul face sd urmeze unei explozii de viatd si fericire cite o imagine
sumbri sau cate o pilda gravi. El nu lasi si se instaleze in duratd
un sentiment anume, considerind ci o carte de versuri este un joc
continuu al stirilor sufletesti diverse.

Drept urmare, acestei lumi a nefiintei, care la Cogbuc pri-
meste nu de putine ori accente foarte intunecate, funebre chiar, i
se acordd un statut firesc, natural, ea intrind in consecutie imedi-
ati cu lumina si bucuria. In permanenti poetul cauti un echilibru
intre fenomene, iar contrastul in discutie nu este admis ca o cau-
zalitate dramatic, ci doar ca un efect de imprejurare. Fenomenul
seamind cu concursul fird ambitii de finalizare dintre soare si
vant. Si este in esentd un procedeu, unul dintre primele la care
recurge poetul.

In linia contrastelor, este foarte interesanti ideea specu-
lativi a lui Laurentiu Ulici de a imparti universul cosbucian in
unititile Divinei comedii: infern, purgatoriu si paradis. Infernul
existd in poezia lui Cogbuc, numai ¢ intr-o structurd domestica,
aseminitoare altor sentimente avansate de poet. In primul rind
nu e inspiimantitor, ci lumesc, omenesc. In consecinti, detaliile
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lui, siricia, mizeria, durerea profundi, nedreptatea si moartea,
detin aceleasi culori si semnificatii. Separatia tematici pe care o
produce totusi aceasti lume a nefiintei se manifesta la nivelul fap-
telor poetice. Pentru a 0 duce mai aproape poetul simte nevoia s-o
introduci in contexte concrete, in evenimente. Iubirea si natura
nu au pretins asa ceva, pentru ci se banuieste ca publicul le va
localiza singur. Acum insi poetul nu cinta un sentiment general,
ci unul anume: moartea — lui Fulger, care nu e, de pilda, acelasi
cu a lui Gelu; durerea tatalui care si-a pierdut trei fii in acel raz-
boi, pentru ¢i in altul s-ar fi manifestat cu siguranta altfel etc. O
uriagd infuzie de epic are loc din acest motiv si se creeazi baza de
demonstratie a discutatei obiectiviri. Cosbuc ne induce in eroare
si de aceastd datd, pentru ci in realitate sub numele, sub data si
sub locul unei dureri se inscriu nuantele a doua generale stari de
spirit: revolta si impicarea. Sunt etapele unui singur sentiment de
fapt, reactia cea mai naturali, unanimai in fata durerii de orice fel.
Cele mai ,tari proteste ale lui Cosbuc, Ex ossibus ultor!, In opre-
ssores (cirorale di mai multa greutate ,,juridica® prin titluri latine)
si Noi vrem pamdnt! nu sunt neapirat indemnuri la revoltd, cum
s-a spus, ci reprezintd un statut de impicare cu starea de revolt.
Este invocatd demnitatea ei si nu efectele ei, care ar ajunge in con-
flict cu pacifismul si nonviolenta poetului.

Dar revolta ca atare trebuie si devini o stare de gratie:
»INoi ne-am plans si-am plans de-ajuns,/ Ne-au bitut, si ne-am
ascuns;/ Ne-au scuipat, si n-am raspuns —/ Am crezut in soarte./
Noi murim de mii de ori:/ $i e lag asa si mori!/ Sus, romani!
Suntem datori/ Numai cu o moarte! lar amenintirile sunt de
principiu, ca o incercare de impunere prin demnitate: ,S nu dea
Dumnezeu cel sfant,/ S3 vrem noi singe, nu pamant!/ Cand nu
vom mai putea ribda,/ Cind foamea ne va riscula,/ Hristosi si
fiti, nu veti scipa/ Nici in mormant!“ In aceasti optici, poemul
nu pierde nimic din patosul revolutionar. Noz vrem pimint! este
un manifest mai incendiar in ideea puterii de sine, a constientizi-
rii ei, decit in aceea a indemnului citre violentd. Astfel se explica
in continuare calititile umane ale infernului descris de Cosbuc:
infernul patimei, in £/ Zorab, o drami care izbucneste tocmai din
dezertarea pe moment de la demnitate; infernul crimei, in Regina
ostrogotilor, infernul foamei, in Bordei sirac; infernul singuratatii
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si instrdindrii, in Mama si Pe deal; infernul razbunirii, in Costea;
chiar si infernul iubirii, in Fata morarului si Vintoasele.

Epica infernului (ca pretext) se transformi surprinzitor in
lirism, exact in momentul care intre revolta si impicare se pune
semnul succesiunii nemediate. Moartea, durerile devin bocete.
Nu lamentatii, trebuie si precizim aceastd deosebire de nuanti.
Poetul executd bocetul in acceptiunea lui traditional-folclorici,
cu o anume detasare de cauze in clipa organizirii lui in datele
cintecului.

Procesul de trecere de la durere (revoltd) la bocet (impicare)
este excelent desfisurat in Moartea lui Fulger. Durerii violente a
parintilor tAnirului mort, blasfemiei cu care ei intAmpind o real,
concreti si epicid nedreptate, un bitran sfetnic (,Un sfant de-al
cirui chip te temi“) o pronunti si opune intelepciunea lirica a
resemnirii. Cosbuc apeleazi deci la un contrast, dar nu si la un
antagonism. Poemul a fost considerat o capodoperi a poetului,
calitate la care contribuie si acest proces de o fantastici amplitu-
dine afectivi. Poemul este un bocet explicat, argumentat. Sensul
lui este dinspre funebralitate spre liniste. Iatd urmarea in consti-
inta mamei care pAnd mai inainte blestema chiar si tariile cerului:
»Senini de planset ochii ei,/ Vedea birbati, vedea femei,/ Cu
spaimd muti-n jur privea./ Din mult nimic nu-ntelegea;/ Si si
muncea si stie ce-i./ $i nu putea’ In toate celelalte intalniri ale
mortii, versul lui Cosbuc se va opri numai asupra acestui calm
superior: in Rugdmintea din urma, in O scrisoare de la Muselim-
Selo si mai ales in Moartea lui Gelu. Este vorba de o inseninare
a tragediei, de evitarea contactului brutal cu ea. Sentimentul
astfel exprimat este, desigur, de tip mioritic. In sensul cel mai
adinc al poemului din urmi nu moare doar un personaj, ci o
istorie, o soartd si o nidejde. Si totusi revolta nu impiedica si
nici nu incearci si impiedice ritualul de plans de ingropiciune.
Gelu este interpretul propriului siu bocet. In consecinti, in loc
ca vorbele si jeluiasca, incearca sa se umple de sperantd, in orice
caz de o mangaiere adresata celorlalti. Iluzia sa e clard, dar reu-
seste sd ocoleascd moartea definitivd: ,Jar tu, de-i trii fritioare,/
Sé-mi vezi luptitorii-n picioare,/ Atunci cAnd sosit va fi ceasul,/
Abate-ti pe-aice tu pasul:/ Necheazi-mi, si atunci eu din groapi/
Cunoagte-ti-voi glasul!// Si-armat voi iesi eu afard,/ Si veseli vom
trece noi iard/ Prin suliti si foc inainte,/ Sa tie potrivnicii minte/
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Ci-s vii, cAnd e vorba de tard/ Si mortii-n morminte!“ Fireste,
speranta se adreseaza altei istorii, dar ea inliturd vilul prea fune-
bru din clipa de fata.

Aseminitor, dar cu o tonalitate si mai familiari, mai casnicd
se incheaga bocetul celui care moare in O scrisoare de la Muselim-
Selo. Autorul nici nu ne lasd s intelegem tragedia decat la sfarsit.
La fel se intAmpla in bocetul tatalui din Trei, Doamne si toti trei.
In ambele cazuri avem de-a face cu ceea ce Mircea Tomus numea
»poanti tragici“. Umanizarea lumii nefiintei ar merge pani spre
incredibila ei nuanta veseld — ceea ce e tipic modului de a gandi
moartea al poporului nostru.

Cu acest sentiment specific se intrd de fapt in ceea ce indeob-
ste s-a numit ,epopee nationald“a lui George Cosbuc. Mai toate
poemele dedicate lumii nefiintei fac chiar parte din ideea poetu-
lui de a realiza o opera de o asemenea intindere si greutate.

Este vorba de cea mai pronuntati tendinti epici a sa, rezu-
mata in Atque nos!: ,Jarna, cAnd e lungd noaptea, s-adun finii i
cumetrii/ Si-apoi povestesc de-a dragul, stAnd pe lavitele vetrii,/
Despre crai cu stemd-n frunte, despre lei si paralei.../ Oh! ¢ mult
imi place mie si mi pun la sfat cu ei/ si s-ascult ale lor vorbe,
s-admir fapti glorioasd,/ Si-mi incurc in minte firul din poves-
tea cea frumoasd,/ S3 vid ce destdinuieste frazul cel inditinat:/
Cici-a fost, ce-a fost odatd, cici-a fost un imparat.”

Aceasta predispozitie citre lunga poveste a existentei ome-
nesti apartine in cea mai mare parte tineretii poetului. La Cluj
si la Sibiu el rispunde nevoii de rispandire a culturii roméine
prin publicarea unei serii masive de basme versificate, de legende
asimilate din creatia populard. Cele mai multe din aceste pro-
ductii, in general facile, didactice, au rimas in paginile revistelor
transilvane: Fata Crainlui din cetini, Tulnic si Lioara, Fulger,
Tilinca, Cetind-Dalbi etc. Au intrat in volume ceva mai putine:
celebra Nunta Zamfirei, Briul Consinzenei, Legenda randunelei,
mai ales fragmente mai reduse ca dimensiuni din uriasul si cam
anacronicul proiect. Mai toate aceste versificiri abundente nu se
intemeiazd pe valoare, ci pe culoarea incitantd e motivelor sau
pe ideea de performanti poetici. Dar intreprinderea lui George
Cosbuc nu a fost lipsiti de roade. In afari de versificirile intrate
direct in subordinea proiectului din Azque nos!, alte poeme, con-
cepute separat, intri firesc in conceptia epopeii nationale. Cosbuc
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intoarce in vers si alte legende (Cicoarea, Muntele Ritezat, Prutul,
Dundrea si Oltul), fragmente de istorie (Stefiniti-Voda, Voichita
lui Stefan, Golia Ticilosul, Oltenii lui Tudor, Pasa Hasan) si o
parte din memoriile recente ale generatiei sale, in special legate
de Rizboiul de Independenta (Dorobantul, Zece mai, Pe drumul
Plevnei, De profundis). Mai cu seami istoria si folclorul fac masi
comuni in acest elogiu de poet pe care Cosbuc il adreseaza patriei.

Din picate, aceastd idee generoasi nu prinde intotdeauna
un contur artistic real, multe dintre aceste poeme fiind simple
versificiri, iar altele sunt tributare unor modele livresti. Cu toate
acestea, atunci cAnd poetul a parisit ciile sterile de autohtonizare
a unor valori striine i cAnd s-a adresat surselor populare auten-
tice, au rezultat productii dintre cele mai inalte: Nunta Zamfirei,
marele succes al lui Cosbuc, si Doina, splendida micromonografie
a spiritului roménesc, ,,cAntare a cAntarilor noastre de totdeauna®,
cum a numit-o Octavian Goga (D. Micu a preluat formula fird
ghilimele).

De un interes redus sunt parabolele livresti ale lui George
Cosbuc, in general adaptiri si prelucriri ale unor motive orientale,
medievale. Fatma sau Scrisoarea lui Firdusi citre sabul Mahmurd
sunt pitoresti prin anecdotica lor i prin o anume forma poeticd
cultivatd, dar nu se pot numira printre lucrarile reprezentative
ale poetului. Unele dintre ele, cum ar fi Puntea lui Rumi adaugi
epicului un strat moralizator care le face si mai incomode, mai
calpe. Paranteza filozofica il incintd pe poet, dar el nu avea
pregitirea necesara si o rezolve in abstract si de aceea se mentine
in limita unor ,,pilde“ banale.

Aceste ultime capitole ale creatiei cogsbuciene se agaza de fapt
singure la periferia ei si se refuzd oricirei interpretiri serioase.

Pe nedrept a fost neglijat insd ceea ce am numi universul
copildririi din poezia lui Cosbuc. Doar George Cilinescu a acor-
dat o atentie acestui aspect si a dat o definitie reali (mai putin
malitia involuntari): , Totusi, didacticul Cosbuc este (imitat mai
tarziu de Elena Farago) creatorul la noi al poeziei pentru copii.
Scos din sfera patriotismului scolar, el giseste acea ingenuitate de
ninnananna cu care si poatd versifica miturile sperietoare pentru
copiii mici® (Istoria literaturii de la origini pind in prezent, 1941).
Mai aproape de anii nostri, Gavril Scridon giseste in aceste
versuri ,0 finete deosebiti si o sensibilitate surprinzitoare®. Nici
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Petru Poanta, desi aminteste, apropo de larna pe ulitd, de imagi-
nea copildriei, a tineretii natural-tumultuoase, in care se trideaza
instinctul elementar al lui Cosbuc pentru feerie®, nu insisti mai
mult. Bucuria de a se copiliri a poetului a fost supusi nedrep-
titii cu care este tratatd si azi literatura pentru copii. Daci se va
acorda o mai serioasi atentie acestei nuante, ea ar trebui si intre
in definitia generald a poeziei lui Cosbuc. Pentru ci poetul nu
a fost numai autorul unei culegeri, Cartea celor doi zbirliti si-a
mai multor alti parligi (tiparitd la Editura Cartea Romaneasci,
f.a.), cisi a multor alte versuri care converg citre universul si chiar
citre geniul copilaririi. Cui se adreseaza daci nu celor mici bas-
mele si legendele versificate? In acest context ar exista mult mai
multd intelegere pentru forma lor simpli si pentru modelarea lor
dupi calapoade culte sau striine, pentru ci e stiut ci imaginatia
copiliriei cuprinde mai greu sensurile adanci si stilizate ale fol-
clorului. Pe de altd parte, mai toate idilele, mai putin cele filtrate
prin dramd, nu sunt altceva decit forme ale jocului transportate
la o varstd a emotiilor erotice. Spinul, Suptirica din vecini, Scara,
Rea de plati si, in primul rind, La oglindi nu compun oare o stra-
tegie a jocului copiliresc infiorat de mica vinovitie a iubirii de
inceput? Dar chiar si anumite forme ale plansului, din iubire mai
ales, intretin o candoare puberald (Fata mamii). La un moment
dat, poetul di o mostrd de combinare a elementelor de mai sus
(poveste, fior, copilarie si spaimi), in Uz basm: ,«Va veni si vd
cuprindd/ Un fliciu cu negre plete/ Si frumos cum nimeni nu-i:/
Voi fugiti si nu vi prinda!/ Usa s-o-ncuieti la tinda,/ C3, de vd
sirutd, fete,/ Veti muri de dragul lui!»// $i-a venit fliciul, cica,/
Un voinic cum altul nu e!/ Si trei fete de-mpérat/ Grabnic s-au
ascuns de frici,/ Numai fata cea mai mici/ N-a putut gribit
si-ncuie, Si-a rimas la sirutat” Tot in idile, dialogurile au mai
putin spontaneitate rurald, cum se crede (ele fiind mai degrabi
de neconceput in uzantele satului), cit spontaneitate ingenua,
timpuriu-adolescentina.

in sfarsit, primirea naturii in poezia lui Cosbuc este, cum s-a
constatat, lipsitd de nelinisti. Numai copiliria are aceastd putere
de a inlatura din cadrul naturii intrebarile grave. Omul matur
foloseste natura pentru a se ascunde in ea, pentru a se confesa etc.
Contemplatia puri este rezervata varstei copilariei. lar soarele, in
figuratia lui statuard, oarecum bonom3, cum apare in pastelurile
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cosbuciene, este un zeu al copilaririi. Numai vintul nu participa
la acest joc, dar el nici nu apare decat in secventele cat de cat dra-
matice, nici in cele cu anecdoti frivola.

Chiar si Nunta Zamfirei pare a filaun moment dat o scend de
teatru jucat de copii, in costumatie de basm. Ceea ce este insa sur-
prinzitor, e faptul ci universul copiliririi e mai conturat in creatia
care nu se adreseazi direct copiilor, decit in culegerea amintitd
sau in ciclul Jucdriile celui cuminte (scris de poet pentru Cartea de
citive pentru divizia a doua rurald, 1908).

De fapt, s-a dovedit si in cazul proiectatei ,epopei nationale®
ci George Cosbuc este poetul ideal al spontaneitatii. Programul
poetic, oricit ar f de bine trasat, il incomodeazi. De altfel, el este
prea putin un poet dominat de ,arte poetice” personale.

Primul dintre procedeele sale este, ca atare, creatia involun-
tard. Ne reamintim cd in acest mod si-a ficut intrarea in poezia
sfarsitului de veac, desprins de orice orientiri programatice, in
afara influentelor tentante. Cu aceasta intrim intr-un teritoriu
in care Cosbuc detine o suprematie bine meritatd, acela al mij-
loacelor poetice. In sensul ,creatiei involuntare®, vom preciza
de la inceput ci poetul a ficut scoala poeziei, dar in timp ce si-a
scris opera, constatand valabilititi teoretice in acelasi timp cu
realizarea lor practici. Scoala poetici i-a fost o chestiune de cul-
turd, poezia, cea adeviratd, i-a rimas in sfera unei intuitii poetice
geniale.

Critica din timpul vietii poetului nu a ciutat si afle proce-
deele creatiei sale. Nici micar acuratetea prozodiei sale nu a atras
atentia, Ovid Densusianu avand chiar unele obiectii in acest sens.

S-amers invariabil pe instinctul poetic deosebit al lui Cogbucssi
opera i-a fost considerati ca un tot nediferentiat sub aspect formal.
Neindoielnic, aproape de la inceput, de la Gherea i s-a recunoscut
poetului ,miiestria“, ,,marele talent” (Titu Maiorescu).

Printre cei dintAi care s-au oprit asupra mijloacelor poetice
ale lui Cosbuc a fost Pompiliu Constantinescu. Criticul nu s-a
ocupat indeaproape de poet, dar din anumite observatii ale sale se
poate inchega o definitie deosebit de exactid a operei sale.

Il numeste astfel pe Cogbuc ,poet savant prin metrici®
(1925) si-i contureazi un profil artistic la care subscriem si azi:
»Cosbuc ¢ un poet care s-a exprimat exclusiv prin simturi; vizul
si auzul sunt tot atit de ascutite ca si in creatia anonimi. Fie ci
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a cultivat pastelul, balada sau idila, Cosbuc se regiseste intr-o
unitate structurald nedezmintiti. Metrica lui savant mestesugita
scoate nebinuite efecte vizuale si auditive din factura strofei, att
de caracteristica, din dispozitia si sonoritatea rimelor, din folo-
sinta miiestritd a pauzelor.“ (1940).

Asupra versificatiei poetului s-a oprit in mod special
Vladimir Streinu, mai intai in volumul Clasicii nogtri (1943), apoi
in cunoscuta sa carte despre Versificatia moderni (1966). Criticul,
analizind cu minutie tehnici versului cosbucian, descoperi o
»putere inventivi si (o) virtuozitate nemaiintlnita la nici un alt
poet, atrage atentia asupra unor ,ritmuri ciudate® care contri-
buie efectiv la dezvoltarea ideilor poetice si pomeneste chiar de
un ,geniu al formei®. La concluzii similare ajung alti doi cerceti-
tori ai versului roméanesc, Laszlé Géldi si Mihai Bordeianu.

In ceea ce priveste mijloacele stilistice ale poetului, D. Micu
face o observatie care spune aproape totul: ,Cosbuc nu risu-
ceste vorbele intr-un chip neasteptat, nu produce meta-fore. Dar
creeazi poezie“ (op. cit.). Este aceasta inci o constatare asupra
intregului poeziei cosbuciene, care nu se remarci prin aminunte
(prea putine versuri memorabile separate pot fi retinute), ci
printr-o prestanti generala.

Un subcapitol important in aria tehnicii poetice il for-
meazd totusi incercirile in formele fixe ale poeziei. Cosbuc a
scris cateva gazeluri, un ciclu de fresco-ritornele, un ciclu de
Sonete de lux, citeva parodii (Un Piparus modern) si un amplu
grupaj de Cintece. Formele fixe sunt insa pentru Cosbuc simple
exercitii de virtuozitate, care nu au dus decit rareori la rezultate
deosebite. Ele sunt ambitii ale egalirii unor modele. Cantecele,
de pild4, au si fost in mare parte acuzate de imitatie i plagiat;
poetul insusi a renuntat la cele mai multe dintre ele in editia a
doua din Balade i idile. Daci socotim si idila o form3 fix3, atunci
se inscrie si ea intr-un model imprumutat. Cosbuc insusi a mir-
turisit (in relatarea lui G. Bogdan-Duici) ci a scris idile stimulat
de lectura unor productii de acest fel din poetul necunoscut azi
Salis-Seewis (din Elvetia). Cele mai notabile realiziri in ,,forme
fixe“ rimin in consecintd cele doud gazeluri (unul cu tente ero-
tice, celalalt inzestrat cu pilde): ,,Picurii cu strop de strop/ Fac al
mirilor potop —// Zilnic cAte-un spic aduni/ Si-n curind tu ai un
snop.// Mergi incet si las s-alerge/ Altii cit or vrea-n galop.// Fii
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stejar, si cresti in laturi,/ Nu inalt si slab, un plop./ Nu uita triind
de corbul/ $i de vulpea lui Esop.// Daci esti cinstit n-ai teama/
De dusman, de-ar fi ciclop.// Fi cit pot, si las si radd/ Cei ce
sar viata-n hop./ Iar de n-are scop viata/ Fi si aibi clipa scop:
In celelalte incerciri poetul pare chiar ci s-ar fi amuzat, asa cum
a procedat in Un imn preasfintei gramatici, satird in care intro-
duce toti termenii gramaticali in vigoare. Pentru virtuozitate si
haz meritd sa dim un citat din aceastd mai putin cunoscuti paro-
die: ,,Labiale si dentale si nazale si minuni/ Ps! br! hr! he! ho! ha.
huide, si-alte-asemeni conjuctiuni/ Catrd, spre, prin, la, in, peste,
de la, din si-ntr-un ulcior/ Joac-o sirbi vocativul unison intr-un
picior/ Cu functiuni si cu rapoarte si-alergand in fund li-e telu/
Spre azbuchevedeglagoldobreiestjivetezelu/ $i-o harababura vad,
mi tulbur, cad, mi-nchin:/ Sa triiasci-n veci sintaxul! Aleluia si
amin!“ Tot in aria virtuozitdtii si-a parodiei intrd o poezie inti-
tulatd chiar de poet Un exemplu de grai tistas romdinesc de prin
pirtile Avdealului de miazinoapte dintru norod alcituit si tot pen-
tru el alcituit (poezia, scrisd in 1882, pe cind Cosbuc era elev
in Nisiud, este comunicati fragmentar de Gavril Scridon in pre-
fata editiei sale critice): ,,I ciudat vileagul groaznic si beciznic de
cealiu:/ U(i)ti-n sat colea vun fuicas, de susig il pui bgiriu/
Trifas tudosagu-i gata, poate paptiras s fircaleasci:/ Olecituit de
coldus, les da s3 te zahdiasci!®

In sfera procedeelor lui Cosbuc o notiune noui si deosebit de
importanti a introdus G. Cilinescu: ,,E un lirism reprezentabil, o
poezie teatrald, asa cum existd un teatru de poezie® (op. cit.)

Vorbind de ,,poezii cu structurd dramatici, adevirate mici acte
reprezentabile” el a lansat o trisiturd indiscutabild, acceptatd ca
atare pana in zilele noastre, in comentariile lui Nicolae Manolescu,
de pilda.

In ideea de teatralitate intri citeva elemente usor de regasit in
ambianta scenica. Cosbuc apeleazi des la citeva unititi clasice ale
teatrului, decupeaza din spatiu atat cit crede ci e necesar pentru
miscarea cuvintelor sale, inchide actiunile, epice ori lirice, in frag-
mente de timp misurate etc. Dar mai mult decit orice, utilizeazd
dialoguri si monoloage. O serie de idile, dar si alt fel de poeme,
intretin dialoguri bogate intre personaje, insotite fiind doar de
cite un comentariu discret, ,suflat“ din culise de autor. Nu de
putine ori au fost interpretate scenic, cu 0 minima regie, idile ca
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Spinul, Suptirica din vecini s.a. La fel de vii sunt si monoloagele
(de obicei dialoguri reunite in memoria unui singur personaj),
des introduse in rostirea poeziilor. In privinta acestora Nicolae
Manolescu demascd un truc al poetului, incercarea lui de a se
confunda cu personalitatea personajelor sale: ,,Asa cum stim c
la Eminescu toate personajele joaca pe poet, intuim si aici ca cel
ce joacd in toate rolurile nu-i altul decit insusi poetul (1978).
Remarcand ci avem de-a face cu o continui contrafacere, observi
cd tocmai aceasta ,ne uimeste: ,Se intAmpli aceleasi lucru ca
atunci cAnd un birbat interpreteazi pe scena roluri de femei. Idila
inssi, ca specie, presupune la origine acest echivoc.”

Teatralitatea este si ea una dintre multiplele dominante care,
intr-o tesdturd comund, fac originalitatea poeziei cosbuciene. E
suficient si mai precizim ci pani si moartea este deseori o ,,lovi-
turd de teatru” (vezi O scrisoare de la Muselim-Selo si altele).

Intre procedeele lui Cogbuc mai intri, alituri de concurenta
permanenta dintre soare si vant, la care ne-am referit anterior,
spatiul linistii, al ticerii. In pasteluri mai cu seam3, Cosbuc organi-
zeazi minutios inliturarea zgomotelor, a disonantelor, in scopul
unei auditii interioare desavarsite in preajma peisajelor. Astfel se
intAmpla in Noapte de vari sau in Vara. O conventie se semnaleaza
si cu acest prilej: Cogbuc inliturd senzatia unor sunete, dar nu si
realitatea lor. O anume fosgiiali a elementelor persista chiar si in
iluzia linistii absolute, dar poetul ii taie sunetele concrete si mai
ales pe cele neplicute. Am mai aritat ¢ in mutenia olimpiani a
soarelui, vAntul se plimba nestingherit, dar si el se face ci respecta
ticerea. Perfect analiza acest mecanism G. C. Nicolescu in 1941,
intr-un articol din ,Universul literar® intitulat George Cogsbuc:
»Viata rurald este cea pe care o simte si pe care 0 evocd, nu natura
moartd. Linistea deplini nu e la Cosbuc decat punctul culminant
al unei dinamici. La el s-a ajuns prin potolirea treptati a tuturor
miscirilor. $i, in acest joc al dinamicii, care creste sau descreste,
sti o buni parte din farmecul poeziei naturii la acest poet:*

Reversul acestei stari de trucatd ticere este sunetul organi-
zat, cantecul. Aldturi de celelalte universuri ale lui Cosbuc, al
naturii, al iubirii, al mortii, al copiliririi (teme), universul sonor
este la fel de important, atit in comparatie cu celelalte, cat si
printre mijloacele artistice. Sugestii asupra acestui univers al
formei s-au dat, dar nu atat de insistent cAt s-ar fi cuvenit. Studiind
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tehnica versului, era firesc ca Vladimir Streinu si constate:
. preocuparea de imagini sonore domini mai fiecare vers in
parte, ca si intregul sistem prozodic cogbucian® (op. cit.). Sunetul
inseamna, la Cosbuc, cintec. In aceasti privinta, se cunoaste una
din putinele mirturisiri ale poetului din laboratorul siu de crea-
tie: ,Poeziile mele le compun cantindu-le, si am atitea melodii in
cap, cite poezii am scris.“ Mirturisirea dateaza din 1897, dar ea
rimane valabila pentru intreaga opera cosbuciani.

Valorile cantecului lui Cosbuc sunt variate, de la cele ale
cantecului in sine, pani la cele conventionale, formale. Cert e ci
poetul, dupi ce si-a cAntat poeziile, le-a pus si cinte la rAndu-le.
O armonie continui duce poezia lui Cosbuc citre toate nuantele
ei ideatice, de la cele pur contemplative sau sagalnice, pani la cele
dramatice si funebre. Este o simfonie neintrerupti aceastd opera,
cu pirti de contrast, cu pauze, cu teme si cu interpretiri de virtu-
ozitate. La cAntec se poate reduce sensul prim si ultim al creatiei.
De altfel, in rarele poeme care ar putea fi considerate arte poetice,
Cosbuc nu aminteste decat acest ideal. Astfel, intr-un poem inclus
in volumul Ziarul unui pierde-vara, intitulat Povestea cintdirii,
este comunicat rostul poetului: ,Ascult cum isi freamita cantul/
Pidurea, paraul si vantul;/ E cerul al meu si pamantul,/ Si cin, ca
si ele, si eu./ In urmi-mi popoarele cAntd/ Cantiri de la mine-nvi-
tate:/ Si tot ce e-n sufletul meu/ E-n sufletul lumii mirate’

E firesc, prin urmare, si se cAnte in sinul naturii, in preajma
iubirii, lingd moarte (bocet), in glorie, in lupti si asa mai departe.
Cantecul este asadar anterior aparitiei poeziei, dupd cum ne
spune poetul insusi, este prezent pe tot parcursul desfasuririi ei
in vers si supravietuieste chiar finalului ei. Un poet, Lucian Valea,
care a scris o carte despre Cosbuc (Cosbuc in cantarea Universului
liric, 1980) sesizeazd aceastd continuare: ,Voluptatea sonori, la
Cosbuc, vine din ritmuri, din cadente, din polifoniile metrilor. Ea
constd in a asculta cuvintele cum se dezlintuie si, in acelasi timp,
cum se supun versurilor si strofelor. Exista si o muzici interioard,
vecind cu magia, dar timidi, acoperitd de arhitectura rigorilor, ele
insele delicate si, dincolo de tehnicd, tulburitoare:

Nici seria sonord nu este limitatd in opera lui Cosbuc. Ea
pleacd de la prozodie, trece prin ticere, preia sunetul pe care-l
transforma in cintec. In continuare cintecul incepe si ia deja
forme materiale, de dans. Al Piru, intr-un profil pe care i-l face lui
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Cosbuc (vol. Aralize si sinteze critice, 1973) spune despre Nunta
Zamfirei ci e ,mai mult decit o povestire, un poem coregrafic
ca ballatta italiani®, ci e ,,0 reprezentare a respectivei ceremonii
cu admirabila intuitie a momentului horei“. Exemplul ce con-
firmd acest aspect ¢ memorabil: ,Trei pasi la stinga linisor/ Si
alti trei pasi la dreapta lor:/ Se prind de maini si se desprind/
Se-aduni-n cerc si iar se-ntind/ $i bat pimantul tropotind/ in tact
usor’’ Impresia ¢ intiritd de Lucian Valea: ,Miscarea, in poezia
cosbuciand, e mai aproape de dans decit de monotonia ondulati
a curgerii. E capricioasi si imprevizibild. Singura ordine introdusa
aici de poet e cea a rigorilor formale, dind jocului demnitatea fina-
litatii estetice” (op. cit.).

In complexitatea nuantelor poeziei lui Cosbuc aproape nu
mai existd prejudeciti. Situatia aproape s-a inversat fatd de ince-
puturile poetului, cAnd regulile lui Gherea pireau imbatabile.
Diversitatea cromaticd, sonori si de ideatie este nelimitatd pe
parcursul intregii sale opere, dar chiar si in aria cite unei singure
piese. Nu mai este atit de simplu un text de Cosbuc. Cea din
urmd prejudecatd ce trebuie inlituratd este ¢i s-ar putea da solutii
definitive in ceea ce priveste poezia lui Cosbuc.

In momentul ,plecirii din timp“ la 14 mai 1918, citeva
zile dupd moartea poetului, Liviu Rebreanu scria in ,,Lumina®:
»Atunci a venit Cosbuc. A pornit de-a curmezisul curentu-
lui general, croind alta brazd, fard soviire, privind tot inainte:
Nunta Zamfirei.

A risirit deodatd, fard si-l stie nimeni, fird si facd ucenicia
cafenelelor si bisericutelor bucurestene. $i a biruit impotriva
tuturor celor scufundati in imitatii si neputinge.

A adus lumind, sinitate, voiosie. A deschis larg perdele odi-
itii in care zicea bolnavul si aerul proaspit romanesc a navilit
inauntru ucigind microbii, inzdrivenind pe cei care mai aveau
putere de viatd: Balade si idile...”

Oare cine putea si inteleagi mai bine aceastd intrare in tim-
pul poetic, decat cel ciruia, la plecarea din Maieru peste munti, i
s-a spus: ,53 ajungi cat Cosbuc de mare!“?

VALENTIN TASCU



