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COMEDIILE LUI ALECSANDRI

1. Schita unui contra-portret. Nu se poate spune ci opera dramatici a
lui Vasile Alecsandri nu a stirnit interesul criticii. De la cercetarea obiectiv-
istoricd lamonografie, de la eseul liber la versiunile scenice cele mai inventive
(remarcabile comentarii critice, in unele cazuri) si, de aici la simpla cronici
de spectacol, opera lui Alecsandri a produs o bibliografie critici masiva ce
poate constitui ea insdsi obiect de cercetare si valorificare. Nici Alecsandri nu
afostscutit de detractori; mai greu de inteles sunt incercirile de minimalizare
intreprinse dupd 1900. Tonul pare si-l fi dat Garabet Ibriileanu urmat
de George Cilinescu insusi cu executiile sale expresive, in ritm alert dar
rezumativ. Este cert ¢4, in cazul lui Alecsandri, greseste in ansamblu si pe
detalii i nu ne putem da seama in ce misur opiniile sale, atit de influente,
au putut devia procesul de receptare fireasci a celei mai masive opere
dramatice pe care o cunoaste literatura noastri. Ci ,proza este partea cea
mai trainica a operei sale®, cum spune Cilinescu, este, desigur, o aﬁrmagie
fird acoperire, chiar pentru o butadi. Acceptind ideea ci Alecsandri si-a
adus o contributie insemnati la dezvoltarea literaturii romine moderne,
aceasta nu se poate referi in niciun caz la proza care isi are ctitorii ei (Costache
Negruzzi, Nicolae Filimon) si, de altfel, constituie un compartiment minor
al operei sale, ci literatura dramatici si poezia. Alecsandri a sfarsit prin a
fi subordonat unor ,etichete de prestigiu®, care, prin popularitatea lor, au
limitat libera perspectivd asupra operei. O veritabila colectie de asemenea
etichete de prestigiu ne-a lisat acelasi Cilinescu: ,,Era un culbec inchis
in casa lui, un pestisor incilzindu-se la soare, la superficia apei, incercAnd
un sentiment penibil la ideea deplasirii®, spune criticul, imperturbabil la
contradictia ce se produce cu citeva rinduri mai jos cAnd afirma, pe buni
dreptate, ci fiind ,,destul de bogat, Alecsandri a cilitorit cu voluptate toatd
viata“. Comoditatea, contemplatia confortabild ,la gura sobei®, kiefu, tot
atitea detalii ale portretului cilinescian pot filuate, probabil, in considerare
cadeterminiri secundare ale unei naturi mult mai complexe. Sinu uitim ci
incepand cuanul 1834 cind este trimis la studii la Paris, Alecsandria caldtorit
cu febrilitate toatd viata de-a lungul si de-a latul Europei, indepirtindu-se
si din nou apropiindu-se de Mircesti, apirindu-si parc3, in felul acesta, un
sentiment foarte personal, daci nu cumva chiar identitatea. Mobilitatea
sa hiperbolici, total opusi ,sentimentului penibil al deplasirii®, frenezia
turistici inepuizabili (proiectase o cilitorie in indepirtata Japonie) ne lasi
imaginea unui explorator, nelinistit si plin de vitalitate. Indolenta solard
rimane, in acest caz, un mit al criticii? Sau tot ce se poate spune despre
Alecsandri este, sau poate fi, adevirat in numele unei inzestriri contradictorii
proprie personalititilor foarte puternice. ,,Sentimentalismul facil“ este, iarisi,
una dintre etichetele de prestigiu cele mai rezistente din care se constituie
portretul ironic si cordial al lui Cilinescu. Era, intr-adevir, Alecsandri un
sentimental facil? Exterioritatea limbajului, absenta emotiei si simularea
acesteia, in multe dintre paginile sale, nu sunt dovezi de sentimentalism.
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Nu cumva Alecsandri este facil tocmai pentru ¢ nu este sentimental?“
»Niciun curent pasional nu stribate dedesubturile zugravelii sale®, observa
Tudor Vianu. Care ar fi portretul spiritual ce ar rezulta din aceste contraste
critice? Alecsandri era, ca temperament, ca spirit, un pozitivist; un om
manierat pe care utilitatea si confortul de a fi, in limitele posibile, agreabil
cu toatd lumea, l-au determinat adesea sd pard sentimental. Atitudinea
tinea de un concept foarte bine simtit al existentei artistice, al existentei ca
arti dedus din literatura romantici a geniului (vezi FAntdna Blanduziei
si Ovidiu circumscrise acestui motiv). Avem de-a face cu un complex
de estetizare. Bunele sale sentimente, de la ceea ce s-a numit ,dragostea
poetului pentru naturi“ pana la iubirea programatici a aproapelui (iubita,
prieteni, parinti) si, de aici, la atitudinile sale publice si sociale (descoperim
la Alecsandri si formele unui patriotism estetic si a unor solutii de estetizare
a politicului) pot fi circumscrise, in mare, unei vointe estetice. ,Nu fi
morocinoasi — o sfituia intr-o scrisoare pe fiica sa, aflatd la Paris — ¢ foarte
urét si fii morocinos si si-ti iesi din fire“. E protocolar in afectiune ca siin
antipatie; un gentilom care trebuie si fi pus un anumit procent de ipocrizie
curtenitoare atat in afacerile publice, cit si in cele sentimentale. Este vorba
mai curdnd de o sensibilitate dirijati atat in operd, cAt si in viagd. Scrisorile
abundi in amabilititi dilatate din care stribate intentia de a stabili relatii de
idealitate cu partenerul: ,Iubite Balcescule, nu-ti pot spune bucuria ce m-a
cuprins cAnd am primit scrisoarea ta si am citit stirile ce-mi dai despre scumpa
ta sinitate. (...) Dar acum e bine! Noroc bun si dea Dumnezeu. Mi simt
fericit de aceasti stire, parci as fi cipitat o lume intreagi cici te iubesc ca pe un
dulce frate®. Alecsandri nu se lasi tarat de sentimente ci le conceptualizeaza.
Emotia sa este dirijati si inflicirarea cerebrald. Cand nu scrie pentru public,
emotia se revarsi cursiv in dezlintuiri polemice: ,Mi ocup de punerea la
punct a manuscrisului meu Despot spre a-1 da publicititii, il informeazi
pe Ion Ghica. Ce pleascd pentru diversele hidoase pocituri de la Roménul
(gazeta ostil lui V.A., n.n.). Ce adunituri de rindasi literari! Voi pliti cu
aceeasi moned3, amenintaintr-o alti scrisoare, in urma unei companii ostile
de presd, am si eu ghiare la manic®. i trebuie si- credem pentru 3, laménie,
este vehement si energia expresiei atinge tensiuni argheziene ca in blestemul
indreptat impotriva antiunionistilor din Moldova, in 1847 ,,Blestemul tirii
curdnd si cadd/ Pe capul vostru nelegiuit/ Blestem si urd!... Lumea vi vadi/
Cét rdu in lume afi faptuit/ Fie-vi viaga neagri, amari/ Copii si n-aveti de
sdturat/ Si n-aveti nume, si n-avefi fari/ Aici si n-aveti loc de-ngropat/ Si
chnd pe calea de vecinicie/ Veti pleca sarbezi, tremuriitori/ Pe fruntea voastri
moartea si scrie/ Dusmani ai taris, cruzi vinzdtori.“

O incursiune mai increzitoare in universul sensibilititii lui Alecsandri
prezintd avantajul de a feri interpretarea de evaluiri globale, oferind
temeiurile unei mai mari libertati in abordarea criticd a operei dramatice.
»Miscand“ trisiturile acumulate in timp ale portretului sdu spiritual, vom
observa cu ugurinti ci intreaga sa operi este rezultatul unui program literar
judicios si nu al vreunei spontaneititi intimplitoare sau al unei vesele
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fantazii. AdAncimea sa reald, dar indelung contestatd, nu trebuie ciutati in
tentatia sublimului, in aspiratia spre drami ce a constituit sursa celor mai
importante ciutiri in a doua parte a activititii sale, ciin consecventa cu care
a impus scrisului un deziderat social si un ideal moral, intr-o vreme cand,
in Europa, nu scriau numai Tolstoi si Victor Hugo, ci si mari si mici autori
francezi de vodeviluri, pe care Alecsandri i-a asimilat intr-o manieri de mare
scriitor. De aceea cartea lui Charles Drouhet (Vasile Alecsandri si scriitorii
francezi, Cultura National3, Bucuresti, 1924), are acele merite comparatiste
care indemnala exces. Numai pentru Chirita comparatistul francez asociaza
zeci de titluri si autori, de la Moliere la Picard, Regnard, Maillot, Desangiers,
desi personajul lui Alecsandri este atit de bine adaptat in contextul politic
si social-istoric romAnesc incét orice analogii isi pierd interesul de fond. De
altfel Chirita ne apare ca sintezi a unei succesiuni de variante tipologice. O
putem recunoagte in scrieri anterioare Chiritei la Tasi (prima din Ciclul
Chiritelor), in Zamfira din Piatra din cas, in Tarsita din [asii in carnaval,
in anumite personaje feminine din cinticelele comice. Este si aceasta o
dovadi, nu numai a unei sinteze tipologice, dar i a absentei oricirui procent
de hazard in creatia dramatici a lui Alecsandri. El este autorul unei opere
literare ce depiseste prin dimensiuni tot ce putea aspira si realizeze literatura
romani la acea epoci, operi ce rivalizeaza si astizi cu productia celor mai
harnice condeie. Numai teatrul, firi a mai socoti poezia, proza, culegerile de
folclor, corespondenta (capitol de mare strilucire a scrisului siu), insumeaza
peste doui mii de pagini. Un om care purta in sine resursele unei asemenea
opere trebuie si i fost, dincolo de orice speculatii critice, 0 naturd umana si
artistici mult mai complexd decét ne lasi si intelegem imaginea acreditati.
Dealtfel, interesul starnit de personalitatea neobisnuiti ascriitorului nu s-a
manifestat numai in critica si istoria literard, ci si in beletristica, scriitorul
fiind ,,prototipul unor personaje literare. Inca din 1890 V.A. Urechia scria
piesa Alecsandri la Mircesti, iar Victor Eftimiu, Camil Petrescu, Mircea
Stefinescu au fost interesatissi ei, in prim plan sau in subsidiar, in cAteva piese
de teatru, de personalitatea multipla si atat de semnificativi pentru cultura
noastrd moderni a lui Vasile Alecsandri. Eminescu insusi, intr-o piesi de
teatru scrisi in tinerete la Viena (Amor pierdut, viata pierdutd) disimulase
in personajul Vrance trasituri alecsandriniene.
Inainte de orice, Alecsandri si-a dorit §i a izbutit si fie un om european.

El redescoper vestul pentru romani nu ca arie geografici, ci spiritual.
Slibiciunea lui va rimane Frantasi civilizatia francez, intr-atat incit ai putea
spune c dorinta lui era ca Romania si aib frontiera comuna cu Franta, iar
Mircestii hotar cu Parisul. Intr-o epocd in care Europa se moderniza prin
tehnicism iar germanismul in expansiune, din Bucovina pini in Alsacia,
devenise coplesitor, Vasile Alecsandri era un campion al latinitatii nu cu
orgoliul latent al sentimentalului, ci activist al unei latinitti insurgente.
Cantecul gintei latine pentru care Alecsandri adusese in tard laurii primei
distinctii internationale de poezie, tradusi in toate limbile romanice, nu este
un poem ci un manifest. Avea cele mai intinse relatii europene: il cunostea pe
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Lamartine, negocia cu Napoleon al ITl-lea, era prieten cu Charles Gounod
care i-a promis si scrie muzica pentru un libret dupi Ovidiu, cu Prosper
Merimée, care comenteazi favorabil in Le moniteur universel versiunea
francezd a culegerii sale de poezii populare, cu Mistral, cel mai insemnat
poet de limba provensali s.a.m.d. Opera inssi este scrisd ,,din perspectiva
europeani”. Despot Vod4, de exemplu, care trece drept o drami istoricid
este si altceva. Autorul nu s-a oprit asupra unor efigii nationale cum ar fi,
bunioard, Mircea cel Bitrn, Stefan cel Mare, Mihai Viteazul, ci asupra
unui domnitor anonim, tocmai pentru cd acesta era un aventurier cu
aureold romantici ce oferea un teren literar prielnic, dar si pentru ci era un
om luminat, trecut prin scolile Apusului, un cavaler medieval ce imbina
cultura cu mestesugul armelor. Proiectele sale de a conecta Moldova la
civilizatia, cultura si credinta apuseani nu-l puteau lisa indiferent pe
europeanul Alecsandri. Chirita inssi este, la rigoare, un fel de Despot cu
fervoarea constructiei culturale de inspiratie apuseani dar un ,,Despot slut®,
unul privit din perspectiva satiricd. Asa cum Despot intentioneazi si dea
strilucire Moldovei deschizand o academie la Cotnari, tot asa Chirita vrea
si modernizeze apuciturile moldovenilor oprindu-se la jumitatea ridicoli
a drumului dintre imitatie si ignoranti. Prin semnificatiile interne, dar si
cele istorice si culturale ale operei, Alecsandri depiseste si descurajeaza
simpla interpretare literari. Credem ci examinarea critici a unei opere de
o asemenea intindere si diversitate este mai potrivit obiect de studiu pentru
istoria culturii decit pentru aceea a literaturii.

Intr-un anumit sens, Alecsandri si-a depisit epoca prin prestigiu, urmarea
fiind — in succesivele etape de receptare critici — o contaminare a operei cu
popularitatea acesteia. Astfel ¢ poetul ,fericit” in timpul vietii, a fost mai
putin norocos post-mortem. Umbra lui Eminescu a estompat poezia, malitia
lui Caragiale a trimis in plan secund opera dramatici. Intre gustul pentru
altcevaal secolului al XX-lea si micile neajunsuri ale scrisului sdu, Alecsandri
s-a transformat intr-un mare autor de manual. JudecAnd mitul, mai putin
opera, surprins de durata acestui mit ce se prelungea peste marginile secolului
trecut, Garabet Ibriileanu simtea nevoia unei critici radicale si afirma, in
1901, ci Fantana Blanduziei si Ovidiu ,,nu sunt teatru pentru ¢i n-au
nimic din ceea ce intra in definitia acestui gen“. Solutia pe care o propunea
Ibriileanu era fundamental eronati: ,, Ar fi vremea de-acuma ca (piesele lui
V.A. n.n.) sifie tratate ca clasice, adici respectate dar nu jucate. Dar literatura
romani care nu isi poate permite si 1i dea uitdrii nici pe Costache Facca sau
pe A. de Herz, cum ar putea si renunte la Alecsandri? Din fericire nimeni
nu a urmat calea propusi de Ibrdileanu pentru ci majoritatea exegetilor au
inteles ¢ nu de ,,respect are nevoie Alecsandri, daci respectul este o pioasd
uitare, ci de o restituire autenticd, de o lecturd imbogatitd cu experienta
literar i teatrald a unui secol si mai bine care ne desparte de Alecsandri.

2. Chirita si dublul sdu. In 1874 Alecsandri scria ultima piesi din
Ciclul Chiritelor, ,farsa de carnaval“ Chirita in balon. Mai mult decit
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in anterioarele trei [nfitisiri, Chirita apare, in ultima ei ipostazi, intr-o
lumini favorabild. Caricatura din piesele anterioare este pusd in surding.
Peste ea se asterne, prin efectul amintirii, simpatia scriitorului. Nostalgia
fatd de personajul preferat, dupi o glorioasi carierd scenicd de un sfert
de secol, stribate paginile farsei. Fird a avea o importanti deosebitd in
ansamblul dramaturgiei lui Alecsandri, Chirita in balon este importanti
pentru perspectiva finald pe care o oferd asupra intregului ciclu. Aici eroina
este, pentru prima datd, victorioasi. Pentru cine imagineaza Alecsandri, in
finalul scenetei, cortegiul triumfal care o poartd pe un baldachin, insotita
de fanfare si stindarde pe care scrie Vivat Chirita? Pentru ce cheamd in
componenta cortegiului triumfal vechile personaje din monologuri si
operete (Barbu Lautaru, Stan Covrigarul, Baba Hérca)? ,Festivitatea
este dedicatd Chiritei, personajul literar cu cea mai mare popularitate in
teatrul romanesc. Este un omagiu adus dupi o glorioasi carierd teatrali si,
in acelasi timp, ultimul cuvAnt al autorului fatd de personajul siu. Chirita
in balon este un jubilen. Alecsandri a avut multe de spus impotriva ei dar,
aici, o iartd si 0 omagiazi. Este o iertare comici, induiogati de amintire. Ca
si comicul de esenti liricd din monologul Barbu Lautarul. Jubileul Chiritei
este foarte util pentru o interpretare mai supli a personajului, acoperit de
multe clisee critice. Chirita ne poate interesa astizi nu numai ca portret
satiric sau, formal, ca model de caricaturd, i prin experienta cultural-istorici
pe care o triieste. Despre Chirita se poate spune orice: ¢ ridicold, vulgari,
ignoranti, intruneste toate relele insusiri ale parvenitului, dar are o mare si
importanti chemare: tentativa de a depisi prin orice mljloace conditia ei
precari. In ea functioneazi o contradictie intre esenti si aparenti: esenta e
leg1t1ma, aparenta nu. Chirita piseste cu stingul in IaSl Intrarea triumfal
pe care si-o pregitise este minimalizati de incamplarile burlesti de la barieri
(Chirita in Iasi) si se transformi intr-o intrare mizerabili. Intamplarea
de la barieri este doar inceputul unui lung sir de suferinte caricaturale. E
ridicold intr-un mod sublim, ca orice efort de autodepisire in registru comic.
Personaj de teatru popular, Chirita a fost mereu aplaudati cu simpatie
pentru stilul ei direct, pentru felul ei de a fi, totodati ridicol si admirabil,
demn de ras si mild. Toate initiativele ei esueazi, toate ii ies pe dos. Nu
reusesc nici intrarea in lasi, nici proiectele matrimoniale legate de fiicele
sale, nici franceza lui Gulitd, iar ,,isprivnicia“ i este de scurta durati. Prin
esecul tuturor actiunilor sale, Alecsandri o sanctioneazi pentru ridicolul,
credulitatea, lipsa de misura, nevoia ei de parvenire. Parvenitismul Chiritei
are mai degrabi o naturi culturald decat una social economici. Ea are
un cult al civilizatiei. Vrea si introduci in provincie obiceiurile deprinse
la Tasi: ora fix3 a mesei, hainele ,nemtesti®, bolul cu api caldi pentru
curdtarea degetclor, scrisoarea prezentatd pe tavd etc. — toate acestea, forme
exterioare de manifestare a civilizatiei, dar, oricum, primele forme prin care
Chirita receptioneazi semnele unui alt mod de a trii bine. S3 nu uitim c3
aspiratiile ei nu se mdsoard numai in ,,cipdtanele de zahdr® cu care este mituit
ispravnicul Barzoi, ci vizeazi alte zari de civilizatie. Este convinsi ¢i o altd
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situare in ierarhia sociald este si mijlocul de a atinge o alti coti de civilizatie.
in adanc, ambitiile ei vizeazd comportamcntul spiritul, sunt abstracte si
se pot numi aspiragii nu, pur si simplu, ambigii. Acest lucru apare lamurit
in Chirita in balon, unde Alecsandri mai in gluma, mai in serios isi pune
eroina in contact cu o metaford a zborului, a indlgirii, motivatd explicit
prin nevoia de cunoastere prin confruntare: Oi sd md sui in lund si in stele
ca sd vid de oi gisi 5i pe acolo bazaconiile ce le-am vizut pe pimdint, spune
Chirita. Dumneata vrei s te inalfi ca ciocirlia, 1i spune, pe ton de repros,
Barzoi inci din prima piesia ciclului. Chirita mai poarti sechele ale vechii
culturi feudale. In stridania ei urmireste si se debaraseze de aceste insemne
si plonjeaza in mijlocul unei lumi noi pe care abia o intuieste, dar de care se
lasd sedusa. De aceea aventura ei la [asi echivaleazi cu o aventuri culturali.
Desigur, urmati de un esec, de unde i dramatismul incongtient al gafelor
sale in lumea buni a lagului. Constienti de ridicol, osteniti in cele din urma3,
Chirita se resemneazi i, pentru o clipd, se desolidarizeazi de lumea aceea
care o solicitd in chip atit de imperios. Un moment de oboseali dramatica,
aseminitoare cu ale clown-ului ce se joaci pe sine cu pretul umilingei, fird
s3 obtind micar aplauzele rivnite. Ea arunci minusa provocind lumea care
o respinge: Aice-n lesi la dumneavoastrd toate lucrurile se fac pe dos... dar pe
la noi, in provingie, ne apucim de joc de cum amurgeste... 5i slavi Domnului,
precum vezi dumneata, nu ne merge riu (isi arati talia). Pentru o clipd Chirita
a renuntat la lumea visati si inaccesibild, pentru a se intoarce, infranti, in
lumea cireia ii apartinea, de care nu reuseste si se smulga.

Chirita este personajul aflat la interferenta dintre doud lumi, care o
disputi si cirora le apartine deopotrivi — uneia prin ridicini, celeilalte prin
aspiratii. In contrastul dintre acestea se afli explicatia caracterului comic al
personajului. Chirita arde si se consumd. E intr-o agitatie perpetud si cAnd
bagi de seami i lantul gafelor o copleseste ,,ii vin istericalele grecesti®.
Rezistenta ei in candidatura pentru lumea mondeni a Iasilor e pe sfarsite.
Se face de ras in fata fiicelor ei, ele se fac de ris, la rAndul lor. Scena dansului,
cand Aristita si Calipsiga, nu prea atrdgdtoare, sunt evitate de ,,cavaleri“ este
de o inconstienti cruzime. Refuzul lui Pungescu si Bondici de a dansa cu
fetele, asociat cu efortul Chiritei de a-si ascunde umilinta matern3, creeazi
starea de drami. Chirita lesma Aventura ei materni la oras se apropie de
sfarsit. In usa salonului : apare Barzoi, parci pentru a trasa din nou granitele
dintre cele dous lumi. De data aceasta, grosolinia detestati este datitoare
deliniste si siguranti. El este mantuitorul umilintelor intregii familii. Gulitd
aleargi intru intampinarea lui cu accente dramatice: Bibaca, bibacal... o
venit bibicuta! Apoi Barzoi, cu o imensi tandrete: Unde mi-i Chiritusca
cu puii? In aceasti tandrete se ascunde o lume necunoscuti in care totul se
iartd, lumea patriarhalia famlhel, caldisi protectoare. Lumile la interferenta
cirora se afla eroina sunt, in a doua piesia ciclului (Chirita in provincie), pe
de o parte Birzoi, Barbatul dispretuit, pe de alta reprezentantii consacrati ai
noului, Luluta si Leonas. Grigore Barzoi nu mai e aici purtitorul de cuvint
al familiei umilite, ci functionar corupt, care a prins cheag dupi o lunga
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experientd de ,,patriot fird posturi®. Chirita argumenteazi absurd pretentiile
sale demnitare: Dumnezau stie cite am pitimir la 48 ca patriofi. Las’ ci
ne-au perit vreo zece capete de vite dar apoi ifi mai aduci aminte ce friguri o
avut Barzoi si cum m-o durut mésaua pe care am scos-o (...) Nuw vezi ci aci’ care
de care ave pretentii s intre in slujbd sub cuvint ci i-o fost frici la 487 Helbet!
Daci-i pe-aceea avem si noi temeiuri... Add-ti aminte ce groazi-l apucasd pe
Birzoi cd striga prin somn c-o venit zavera.“Tatd ci Agamiti Dandanache al
lui Caragiale n-a apérut chiar din senin.

Pornirea Lulutei si a lui Leonag impotriva Chiritei are o agresivitate
pe care n-o poate explica decit opozitia dintre doud mentalititi, dintre
dousi forme de civilizatie. Luluta 0 maimutireste cu manechinul de carton
pe care il vopseste cu fardurile Chiritei, dupd care ii tine lectii de maniere
frumoase: Altddatd s stii, mdtugsico, ci aici in lasi nu este obicei sd faci ptu,
ptu, in obrazul altora... Leonas speculeazi predispozitiile sentimentale
atét de comice ale Chiritei si, travestit in ofiter, face declaratii de dragoste
aberante pe care Chirita, trecutd binisor de vrsta aventurilor amoroase, le
primeste ,,coborand ochii®. Leonas, care ocupd un loc important in intrigi,
nu este un personaj ci un element in mecanismul sanctiunii Chiritei. Nu are
autenticitatea celorlalte personaje; pare contraficut cu travestirile sale, cu
pedepsele pe care le aplici intregii familii a lui Grigore Birzoi, cu parvenirea
sa finald. In cele din urmd, un ridicol involuntar acoperi si cuplul-model.
Intr-o lecturi adecvati, Leonas (ca mai trziu Pepelea din Sanziana si
Pepelea) poate fi cu usuringi interpretat ca un ins ambitios pus pe cipituiali
care ravneste si chiar obtine postul de ispravnic alungandu-l pe Barzoi, iar
Luluta este melodramatici si ipohondri, daci urmirim motivul erotic al
pisicii. Motiv pe care Alecsandri il urmdreste cu insistenti: Ciénd a ave birbat
n-a mai bate méfile, comenteaza Chirita. S7 e, pan-a numd marita mi-erau
dragi mdile si cum te-am vizut pe dumneata nu m-am mai uitat la ele. La
intrarea lui Leonas, travestit, Luluta ,,scapd méta®, iar Gulitd apreciazi ci
Luluta ,,parci-i o magi“. Dar si Noul este ridicol daci urmirim scenele lor
de dragoste alcituite din cuvinte monstruos conventionale: Luluga: Ti esti
iubite Leonas? Leonas: Eu sunt iubite ingeras!

Chirita in provincie este mai crispatd in dorinta autorului de a da un
sens moral explicit aventurilor eroinei. Incidentele comice (incepand cu
biciuirea tiranilor din prima sceni pani la travestiurile si bastonadele lui
Leonas) sunt tendentioase si, in ciuda oricirei conventii teatrale, incredibile
(nebunia simulatd a Lulutei), naivitatea personajelor indezirabile fiind
egalati doar de infantilismul farselor puse la cale de Leonas. Comicul de
replicd este mai sirac si mizeaz3 prea mult pe romaneasca stalciti a lui Monsiu
Sarl, pe frantuzeasca empiricd a Chiritei sau pe aceea analogici a lui Guliti.
Dar intuitia vorbirii orale, calitatea cea mai specific teatrald a comediilor
lui Alecsandri, redi, adesea, eroilor stabilitatea literara. Din acest punct de
vedere, multe pagini din ciclul Chiritelor, dar si din celelalte comedii ale
lui Vasile Alecsandri au valoarea unor creatii lingvistice.
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3. Un complot in vis. Iasii in carnaval, subintitulatd Un complot in
vis (ceea ce este foarte semnificativ pentru ascendenta asupra lui Caragiale
din Conu Leonida fatd cu reactiunea) este, dintre toate comediile lui
Alecsandri, cea mai apropiatd de gustul, impirtit intre teatrul politic si
absurd, al secolului al XX-lea. Pare ci esti intr-o ucronie, ca si cum Alecsandri
si-ar fi scris textul dupd o lecturd atenti a pieselor Conu Leonida, O noapte
furtunoasi si D’ale carnavalului luate la un loc pentru ci are cite ceva din
fiecare. Giisim aici si discutia stupida despre ,,revolutic” din Conu Leonida
fata cu reactiunea si scrisoarea de amor comentati din Noaptea furtunoasa
si febrilitatea pregatirilor pentru balul mascat din D’ale carnavalului. Scena
intdi pare transcrierea, cu mici modificiri, a unei secvente din Conu
Leonida. Subiectul farsei este simplu si se bazeaza pe formule comice clasice:
un imbroglio produs prin travesti i alimentat de pretextul carnavalului
genereazi o suiti de situatii comice tradltlonale, toate cu finalititi satirice.
Postelnicul Tachi Lunitescu este un angoasat al revolutiei. 1l persecutd
spaima neldmuriti fatd de schimbare. Victimi a ignorantei in tot ce priveste
mecanismele sociale, revolutia are un mister obscur si apare ca un spectacol.
E gata sa zici si el ca personajul lui Caragiale: bai 5i noi pe la revolutie. Asa
stand lucrurile, postelnicul — mai marele peste ordinea publici — socoteste
ci revolutia poate f1 orice sau oricine si poate rasiri de oriunde; poate fi o
persoana (Leonil), un zgomot, o petrecere cu Irozi sau Servitoarea care
sparge paharele. Alecsandri se joacd cu spaima lui Lunatescu gradand cu
cinism panica lui, de la frica cea mailipsita de temei (scena cu paharele sparte)
pani la amenintarea de carnaval. In intervalele de acalmie, cind fantoma
revolutiei dlspare, Lunitescu rimane surescitat si se manifestd prin ciudate
porniri amoroase (actul I, scena 5). Postelnicului i place si doarmi. Tarsita,
sotia Lui, 1i spuneinca din primascenacide,marecaun somn®. Si nu omitem
cd Alecsandri a botezat personajul Lunitescu, deci somnolenta lunatici a
acestuia este intentionatd si consecventi. Cea mai mare parte din timp si-o
petrece dormind. Se culci spre dimineatd si doarme pana seara pentru ci
noaptea, dupi toate indiciile, si-o petrece jucind cirti. Prin somn si jocul
de cirti, Lunitescu a pierdut contactul lucid cu realitatea, halucineazi si
transformi revolutia intr-o superstitie care isi cauti materializarea in forme
corespunzitoare realititii. Plismuirile sale iau, de reguld, forma Irozilor pAni
la identificarea acestora cu ,,revolutia“ insisi. Obsesia Irozilor i produce
postelnicului treceri abrupte de la o stare la alta: [rozi? (in parte) Revolugia-i
gata... Visulmis-a implinit. Suntem pierdugi il anunti solemn pe subalternul
sdu, ,satrariul® Sabiutd. Ar vrea si se linisteasc, se asazi cu prietenii la o
masi pentru o partidd de cirti, dar Irozii il persecuti si scapi cirtile din
méni: Lar Irozi 5i tot Irozi!“Functia de sef al Politiei ii cere s apere ordinea
prestabilit3, dar dormind ziua si jucAnd cirti noaptea, postelnicul poate avea
si un sentiment al datoriei neimplinite. Obsesia revolutiei este un reflex al
sentimentului de culpabilitate. Nu cumva cogmarul revolutiei de care face
caz Tachi Lunitescu este un truc, o nebunie simulati meniti s atragd atentia
asupra neodihnei sale intru apirarea linistii publice? Intre aceste date
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psihologice este posibil ca Revolutia pe care 0 acuzi Lunitescu si fie simulatd
pentru ci el e siret. Cunoagte foarte bine oamenii, inclusiv viclenia stupidi
a lui Sibiutd, acest Pristanda moldovean, si il ia in ris de pe pozitii de
superioritate: Dupd déngii voinice Sibintd. Patria are ochii asupra noastr.
Nu lipseste, din frazele cu care postelnicul Lunitescu incearci si-i fortifice
lui Sibiugi sentimentul patriotic, o perspectivi ironicd: Aceste cinstite titluri
trebuie, deci, si te-ndemne a nu cruga nimic pentru binele obgtesc... pentru
patrie! §i reia motivul patriei f fiindci se indoieste de clariratea acestei idei in
mintea lui Sibiug: Patria! Intelegz ? Inteleg dar nu te pricep, recunoate
satrariul Sabiuta. Nici el nu este atat de naiv pe ctvreasi pard. Casd 1nt;cleaga
ce i se cere, vrea mai intAi si audi ce i se di: 7e simyi in stare sd te jertfesti
pentru patrie?, il intreabd superiorul siu. Sibiutd nu cade in capcana
entuziasmului, aruncatd de superior. Retracteazi, devine binuitor, eziti,
apoi incepe si disimuleze: Sibiugi (ingrijit): Ce fel... si mi jertfesc?/
Lundtescu (serios): Cu totul... si cu viaga poate!... dupd imprejurdri/ Sibinti:
Cu viaga mea? ori cu alta? latd-l pe Rica Venturiano oprindu-se din elanul
oratoric: ,,ori toti sa muriti, ori toti si scipim!“ Sibiuti continud, previzitor:
D-apoi stin en? Numai dupi ce i se promite avansarea se aratd mai receptiv
laideea datoriei fatd de patrie, numai c3 dar modalitatea practici de realizare
aacestei datorii i rimane in continuare foarte confuza: Sibiuti (apropiindu-
se): Binezici coane Tachi, datoria noastvi de patvioti este si i indbusim complotul
in fasa. Trebuie s facem, si dregem, si inchipuim... Vocatia autenticd a lui
Tachi Lunitescu nu este nici revolutia, nici reprimarea ei, ci asaltul asupra
modistei Cati. Este inci o inscenare pusila cale de duplicitarul si ingeniosul
postelnic. Pretexteazi ci se costumeazi in Irod pentru a picili pe complotisti
dar, de fapt, se travesteste pentru a finaliza galanteriile sale, mai precis pentru
a-si urma nestingherit chemarea erotic: De acuma mad pot duce unde mi
cheamd amoriul. Imaginind Tagul in carnaval, Alecsandri nu urmdreste efecte
pur decorative, ci isi ia §i precautii impotriva cenzurii, carnavalul fiind
pretextul sub care totul este permis, inclusiv revolutia. Pentru ci revolutia
din mintea surescitati a postelnicului Lunitescu e ca si cum ar fi avut loc.
Atmosfera de carnaval se transmite prin febrilitatea pregitirilor pentru balul
mascat, dar elementul fundamental prin care se realizeazi imaginea acestei
monde a lenvers este observatorul din afari, jignicerul Vadra, venit din
podgoria de la Nicoresti si-si vadi nepotul. Multe siruri de dibinii mai sunt
la Ies, se minuneazi boierul din Nicoresti si adaugd: As giura ci-s pe ceea
lume. Dar boierul provincial nu se afli pe lumea cealalti, este pe lumea
aceasta, in plin carnaval, intr-o lume risturnati care neaga pentru cateva
ceasuri — prin masci si travesti — relatiile prestabilite intre cameni, sfideazi
ierarhiile si incearci si fiureasci o noui morali. Masca si travestiul
desfiinteaza individualititile si niveleazi diferentele sociale sau de caracter.
Vechealume, cu stratificirile, legile si conventiile e, este, ipotetic, desfiintata.
Se naste o noud lume, lumea carnavalului, avind ca premisi egalitatea
perfecta a tuturor membrilor ei. O egalitate de aparentd care vizeazi si
egalitatea de fond. In anarhia social pe care o presupune carnavalul isi afl3
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adeviratele temeiuri spaima jignicerului Vadra: 4h, Sfinte Pantilimoane,
scapd-md din ghiarele lor ci ti-0i da trii paraclisuri. Egalizarea pe care o
produce carnavalul prin masci si travesti, tendinta de a sterge deosebirile
sociale nu este aspiratia oricirei revolutii? Alecsandri a avut intuitia acestei
analogii si nu este intAmplator faptul ci obsesia revolutiei care il terorizeazi
pe Lunitescu se interfereazd in compozitia piesei cu planul carnavalului
intr-un mod foarte simetric, pAn la un ritm foarte semnificativ al succesiunii
scenelor: in actul I, scena 1 — obsesia revolugiei, in scena 2 — aventuri de
carnaval, in scena 3 — din nou obsesia revolutiei, in scenele 4 si 5 - aventuri
de carnaval, in scena 6 — obsesia revolutiei, in sgenele 7,8 s19 aventuri de
carnaval, in scena 11 — obsesia revolutiei s.a.m.d. In sfarsit, toate personajele
confundi (poate fi o intimplare?) carnavalul cu revolutia. Si, iarisi, nu
intdmplitor, jignicerul Vadra este acela care ia carnavalul drept altceva.
Planurile se intersecteazi ritmic. (Unde m-am vérit en? Nu cumva am intrat
intr-un térg de ieniceri?) sise desfisoari convergent pani la un punct proxim
comun, care este jocul cu pipusi din actul III, scena 8, momentul
revendicirilor, momentul de varf al revolutiei si al carnavalului din fundal.

4. Momente si schite de Vasile Alecsandri. Pornite din necesititile
imediate ale scenei, cAntecele comice ascund in caricaturd, mai sumar sau
mai abil, observatia sociald imediati. Eroii din monologuri nu sunt numai
fiziologii si portrete, cum didea de inteles Alecsandri — cum si este, de fapt,
panilaun anumit punct - cisi ipostazieri de probleme, teme si moravuri ale
epocii. Adevirate ,fise de personaj', seria monologurilor numite de autorul
lor ,,canticele comice® sunt realiste prin observarea caracterelor si clasice prin
preluarea vechilor procedee si situatii ale teatrului comic. Observatia realistd
merge pani la forma ei extremd, documentard, nonfictivi. Barbu Lautarul
din monologul cu acelasi titlu este §i un portret literar, si un document
asupra unui personaj cu existenta istorici atestat. Celelalte personaje au
avut si ele un punct de plecare documentar, un ,,prototip” cel putin. O
parte din monologuri, si nu cea mai rezistenti (Barbu Lautarul, Surugiul,
Mama Anghelusa, Ion Papusarul, Herscu Boccegiul, Soldan Viteazul),
nu sunt produse prin observarea imediati ci portrete retrospective, mediate
prin rememorare. In afari de o blandi ironie si o xenofobie amuzati care le
cutreierd, personajele sunt aurcolate de nostalgia autorului, ce transfigureazi
imaginile trecutului si micsoreaza prezentul. Barbu Liutarul, cu taraful lui,
este semnul unor vremi apuse, al timpurilor patriarhale pe care le evoci in
monologul siu ca pe o varstd de aur. Apartinind altei lumi, Barbu Lautarul
nu mai giseste ascultare si nu are sanse s supravietuiasci intr-o lume ale
carei teluri nu le intelege si nu le acceptd: Eu md duc, md pripidesc/ Ca un
cantec bitrinesc, spune Barbu si se retrage cu taraful sdu sundnd un cintec
vechi. Cuvintele sale evoci nu numai o drami personali a varstei ci si una,
mai semnificativd, a evolutiei istorice. Barbu poarti cu sine o lume care
moare. Alecsandri il insoteste cu compasiune in drama sa, convins 3, in
mersul siu implacabil, istoria isi neagi propriile valori. Un filon dramatic
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de o naturd aseminitoare gisim si in Ion Pédpusarul, ameningat si el cu
moartea profesiei sale. Ion Pipusarul este socialmente silit s dispari fiind
interzis ca indezirabil. Drama individuali capiti o motivatie politici si
Alecsandri trece de la satira benignd a defectelor de caracter, foarte apropiatd
de divertismentul pur (Mama Anghelusa, Soldan Viteazul, Surugiul)
la satira politici. Sandu Napoild este i el, ca Barbu Liutarul sau ca Ion
Pipusarul, ,,0 victimd a progresului®, numai ci autorul ii refuz3 simpatia cu
care i aureoleazi pe ceilalti. Boier conservator, Sandu Napoili este semnul
lumii feudale ce moare. El suferi de ceea ce in termeni moderni s-ar numi
soc cultural, de aceea dominanta sa umoristici este buimiceala. Desfiintarea
titlurilor feudale, eliberarea tiganilor, democratizarea legii privind serviciul
militar, supunerea boierilor fatd de stat, toate reformele infiptuite intr-un
interval relativ scurt il jau pe nepregitite, il arunci intr-o lume pe care n-o
intelege. E consternat, nu crede nimic din ce vede cu ochii lui; experienta de
viatd, mica lui istorie personald nu-i oferd niciun reper incit nu mai poate
decatsi se intrebe, uluit, in ristimpuri: Da bine, boieri dumneavoastrd, unde
mergem? Ba nu, adici vé intreb, unde mergem? Clevetici, o altd ipostazi a
politicianismului vremii, este conceput de Alecsandri in tandem cu Sandu
Napoila. Este, firi indoiali, un Catavencu mai vechi cu doud decenii.
Fati de Sandu Napoila (rivalul siu cu islic si anteriu), Clevetici are ,,frac
negru si jiletca Robespierre, cravata de mitase albi si barba in furculitd®,
e proprietarul ziarului radical Gogoasa patriotici si, mai cu seama, are un
program politic organizat pe puncte. Revendicirile lui aberante, cum ar fi
srespectul conventiunii cu conditiunea de a fi schimbati cu totul®, aspiratia
deafi,idolul poporului suveran®, ,,sufragiul universal“ s.c.l. - au fost preluate
in spiritul i in litera lor de personajele lui Caragiale. Programul electoral al
lui Clevetici combin elemente literale cu ,,convictiuni® socialiste si toate
acestea cu interesele personale. De fapt, nu este nici liberal, nici revolutionar,
nici socialist ci un diletant si, in practica politici, un anarhist inconstient.
Eficienta lui satirici vine din contrastul dintre cuvinte i realitate. Intre
cuvant si obiectul lui se nagte o rupturi ce trimite intreaga argumentare
in zona absurdului. La inceput, Clevetici pare a avea ceva de comunicat pe
tema libertitii si egalitdtii dar, treptat, pierde contactul cu logica limbajului:
s nu mai fie slabi si grasi, prosti si cu cap, oameni si vite. Celor doud ipostaze
politicianiste li se poate adiuga o a treia: Nae Géscanescu din monologul
Gura Cascd, om politic. El este primul analist politic roman, fraza lui
preferati fiind de un pesimism comic: Timpurile sunt grele, politica Europei
asa si asa. De fapt este un Incurci-lume care se ia in serios, asemenea lui
Sibiuta din Iasii in carnaval. Misurile pe care le preconizeazd pentru
restabilirea echilibrului politic atAt de grav amenintat sunt curati abureali:
Trebuie dar, ca adeviratii patriofs, si chibzuim, si combindm, si dregem, si
inchipuim siiardsi sd combindm, s inchipuim...". Giscinescu a descoperit in
pesimismul siu nu atit un merit politic, cAt un subiect de conversatie. Este un
tip oral, un Mitici ceare pofti de vorba. Toti ,politicienii” lui Alecsandriau
revendiciri. Intreg monologul Kera Nastasia sau mania pensiilor divulga
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un mecanism al revendicirilor ce functioneazi in gol. Revendicirile devin
satisfactii in sine si, in subtext, intelegi ci cei ce le formuleazi sunt primii
care se mird de posibilitatea de a obtine ceva pentru meritele himerice pe
care sile proclami. Cuvintele sunt mari, sensul lor este mérunt, subintelesul
- derizoriu. Cum spune Nae Postuleanu din Paraponistul: Adicd, mai
rog, de ce sd se hrineasci o multime de trantori, pe lingi albine, din mierea
bugetului si en sd fac zimbre deoparte? Au nu-s eu pimdintean, simpatriot?
Administratia haotici pe care o genereazi programele politice ale lui
Clevetici, Sandu Napoild sau Gascinescu nagte un pragmatism mdrunt,
vanitori de posturi si de pensii, paraponisiti cu mania persecutiei care isi
hiperbolizeazi meritele cetitenesti, veleitari ce pretind ci au binemeritat de
la patrie. Toti isi revendicid drepturi si scot merite din piatrd seac precum
Chirita cAnd sustine isprivnicia lui BArzoi. Agamiti Dandanache, care invoca
si el, dezlanat si peltic, niste merite ,,de la patusopt” este aproape rezonabil
cu scrisoarea becherului siu, pe lingd meritele agerante pe care le declami
eroii lui Alecsandri. Birocratismul, haosul, incompetenta administrativd
apar si in Haimana, un fel de Balada a chiriasului grébit, plangerea unui
functionar public mutat de 17 ori dintr-o localitate in alta in functie de
schimbarea guvernelor, decretelor si dispozitiilor guvernamentale, o jucirie
ainstabilitatii principiilor politice.

Alecsandri scria, de obicei, cAnticelele sale comice pentru actorul Matei
Millo sau, mai tarziu, pentru Luchian, poate de aceea ele au o spontancitate
si o naturalete ce l-au ferit pe autor de pretiozititi si excese lexicale pe care
le intalnesti in comediile elaborate sau in drame. Ca literaturd destinatd
scenei, cAnticelele comice au o perfectiune dramaturgici ce provine din
desdvarsirea intAlnirii intre autorul dramatic si actorul siu. Prin concizialor,
pot fi comparate cu ,momentele” si schitele lui Caragiale. O filiatic nu va
tine niciodatd locul unei judeciti de valoare, dar spunind ci L. Caragiale
a cunoscut temeinic teatrul lui Alecsandri (desi s-a ferit s-o mirturiseasci
vreodati), pe care l-a preluat si l-a valorificat, vom avea perspectiva
axiologici mai larga a situdrii lui Alecsandri in cadrul dramaturgiei romane.
Lumea monologurilor lui Alecsandri este diversa, absurda si pitoreasci,
far personajele care o populeazi se intipiresc in memorie cu imobilitatea
papusilor lui Ion Pipusarul. Ele triiesc si imortalizeazi anomalii si moravuri
sociale, fiziologii si caractere. O galerie foarte bogatd de personaje ce
triiesc separat, fiecare in monologu%in care l-a turnat autorul odati pentru
totdeauna. Cine vreasile vadi pe toate laolalt3, jucAnd in aceeasi piesa, poate
realiza experimentul unui montaj care si uneasci toate céntcccﬁ)cle comice
prin inspirate intersectii. Ar rezulta probabil Marea Comedie aanilor 1860.

5. Feeria nationald. In organizarea compozitionali, SAnziana si Pepelea
se sprijind pe trei momente ce puncteazd evolutia spre happy-end proprie
oricirei comedii: seceta din actul I, imperiul iernii din actul II si primivara
din final. Vara din primul act se sustine ca senzatie nu numai prin cupletele
de la inceputul piesei (,,Ce secetd, ce foc/ Amar si vai de noi/ Avem lipsi
de ploi/ Si lipsd de noroc), ci si prin Licusti si Parlea, doud personaje
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reprezentind foamea si setea. Expeditia pusi la cale de Papurd pentru salvarea
Sanzienei ripiti de Zmeu incepe vara si se termind primivara. Autorul isi
poarti peste anotimpuri convoiul burlesc al eroilor sii, desprins parci din
Tiganiada. i scoate din toropeala de vard, ii trimite in pidurea fférmccati
unde se transformi in animale §i — semn suprem al primejdiei — ii trece
prin Tara gerului si a zipezii pentru a-i aduce in punctul de plecare in plind
primavard. Nu scrie nicaieri in text, dar ingelegem c3, intre scena pegitului
si scena nuntii, a trecut un an. Compozitional, piesa ni se infitiseazd ca
o expeditie burlescd sau eroi-comici peste anotimpuri. Alecsandri avea
sentimentul anotimpurilor (nu numai al celor solare, cum s-a acreditat
pirerea, ci al intregului ciclu al firii) si il sensibilizeazi metamorfozele
naturii $i clima. Dincolo de ,feerie®, Alecsandri a precedat cu Sdnziana
si Pepelea gustul dramaturgiei secolului al XX-lea pentru reinterpretarea
miturilor si a istoriei, prin actualiziri ale acestora. Toate personajele pe care
le imprumuti din galeria folcloricd sunt restructurate cu un ochi de regizor
modern incepand chiar cu numele. Pepelea este o parodie a lui Fat-Frumos,
iar Sanziana o discretd revizuire a Ilenei Cosinzeana. Sinziana este o fiintd
moderni cu idealuri feministe (,,azi suntem libere si independente®), cu
un limbaj modern: ,sire, sunt confuzi in momentul acesta si nu mi pot
pronunta indati“ — ii spune tatilui siu cAnd e pusi in situatia si-si aleagd
un mire. Ileana CosAnzeana, era in folclor, o victimi inocenti. Aici, departe
de a fi asa ceva este, dimpotrivé, genul sportiv si voluntar ,,O fatd mare e
mai zmeoaici dect un zmeu", se plange Zmeul indrigostit. Pepelea si-a
pierdut si el atributele romantice. S-a indrigostit de fata imparatului ,,din
auzite®, e victima, norocoasd, a unui complex al vedetei. Sanziana e vedeta,
starul inaccesibil pe care Pepelea, in nebunia provocati de popularitatea
ei, isi propune si-l cucereasci. E un ambitios tenace care isi face un scop
al vietii dliDn cisitoria cu Sinziana. Nu este sedus numai de averea ei, ca
Parlea §i Licustd, desi nu lipseste nici acest element din calculele sale.
Tati-] monologand pe terasa palatului impiritesc: ,Nu mi vede nime?
M-am furisat prin gridina impdriteasci doar oi ziri pe Sinziana, dar toate
ferestrele palatului sunt inchise... Ce bogitie!... Ce locas firmicirtor!... Bine
m-as deprinde a trdi aice alituri cu fata imparatului“ (Actul I, scena I).
Pepelea e pus pe cipituiali si doar respectul lui Alecsandri pentru mitul
dragostei ne-afipsit de varianta unui Fit-Frumos parvenit. Aceastd sugestie
nu lipseste ins3, asa cum nu lipseste nici din basmele autentice unde asistim
totdeaunala ascensiunea sociali a eroului printr-un mariaj norocos, sugestie
atenuati in folclor de profilul eroic al personajului. Aceeasi spirituali
restructurare prin parodie se petrece in cazul Zmeului sau al Mumei Padurii.
Ideea insisi de a face din Picali si TAndald doi ministri lacomi este indiciul
unei extreme libertiti creatoare.

Nu intilnim in Sinziana si Pepelea acea mistificare enormi a istoriei
din Tiganiada, dar gandirea care a inspirat-o este, hotirat, anti-eroici sau
»eroi-comica®, asa cum spunea Ioan Budai-Deleanu. Eroii lui Alecsandri sunt
anti-eroi nu numai prin raportare la modelul care a inspirat piesa — basmul
popular —, ci i prin structura lor. Expeditia organizati de impdrat pentru
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salvarea Snzienei este, pentru toti si pentru fiecare in parte, un mare prilejde
divertisment. Relatiile dintre personaje sunt numai in aparenti congictuale
aga cum se poate vedea in scena dintre Praslea si Licustd, perfecta ilustrare
amotivului ,,rizboiului vesel”. Alecsandri a fost subestimat in posibilititile
sale polemice desi, mai ales dupa 1860 cind se retrage din viata politici,
putem descoperi in scrisul siu viguroase accente de pamflet, cu deosebire in
corespondenti unde autorul isi oferd o libertate necenzurati de principiul
decentei fatd de cuvantul public. Sdnziana si Pepelea nu este numai piesa
unei expeditii eroi-comice, ci o imensi alegorie politici. Din acest unghi,
subtitlul piesei (,,fccrie nagionali in cinci actc“) capdtd o expresivitate ironica
de anvergura lui Caragiale. ,,Feeria nationali® este, de fapt, o aluzie foarte
strévezic%a adresa unor realititi si personaje politice ale vremii. Cercetitorii
au identificat trimiteri polemice vizﬁnc{ pe Britianu si Rosetti; Papurd
Impirat ar avea unele afinititi de portret cu regele Carol I, iar unele trisituri
ar fi comune cu ale poetului Alexandru Macedonski sau ale lui I. Soimescu,
unul dintre cronicarii ostili al premierei cu Despot Vod&. Dincolo de aceste
echivalente trecitoare, faptul de ,,a pune pe cineva intr-o piesd sau intr-o
carte” este propriu naturilor polemice. Impdratul somnoleazi, ¢ aproape
afazic si di semne sigure de decrepitudine; simuleazi, doar din pficerea
jocului, preocuparea §e acdutaun mire pentru fiica lui care, de altfel, sfarseste
prin a-l descoperi singurd. Complet instriinat de propria investiturd, Papuri
Impirat se trezeste la amiaza si intreabd cu tandrete ,,ce mai face poporul,
ci nu l-am vizut de mult®. Poporul face bine, are ,lipsi de ploi“ si ,lipsi de
noroc", e secetd, tara e parjolitd, toate merg alandala de vreme ce stolnicul
(echivaland cu ministrul afimentagiei publice) nu e in stare si asigure hrana,
iar paharnicul isi declini orice rispundere in ce priveste aprovizionarea cu
bauturi. ,,Feeria nationali” in cinci acte a lui ﬁecsandri este un amestec
de ingenuitate si caricaturi, de feerie propriu-zisd, cu elemente alegorice si
satirice presirate de autor pe toati intinderea piesei. Prin gAndirea teatrala
moderni care a inspirat-o, prin procedeele cu totul originale pe care le-a pus
la contributie si le-a adaptat pentru dramaturgie, Sdnziana si Pepelea este
o oper de rafinament ce ne apare astizi ca un experiment foarte indriznet.
Spirit moderat, Alecsandri n-a sarjat, a caricaturizat cu misurd, a imbinat
pfanul real cu cel fantastic, (experienti insolitd pentru dramaturgia noastri),
adescoperit basmul ca sursd c{)c inspiratie pentru dramaturgie si a realizat o
operi complexi cu posibilititi foarte variate de interpretare. Cele mai multe
personaje sunt impﬁcate in fantasticul parodiat (ceea ce ar fi un argument ci
parodia fantasticuluil-a preocupat in primul rind), altele apartin deopotriva
parodiei si alegoriei politice (Sinziana, Licustd, Parlea, Papurd Impirat),
foarte putine fantasticului pur (Zana Lacului, Zana Codruluiﬁ, numai Picald
si Tandali apar exclusiv ca eroi ai alegoriei politice fiind si singurii pe care
autorul nu-i pune in nicio situatic simpatici. Piesa se poate citi deopotriva
ca parodie sau ca feerie a anotimpurilor, ca alegorie politicd sau ca aventura
eroi-comici si ca meditatie asupra binelui si riului in ipostaza lor comica.
Opera contine argumente pentru oricare dintre aceste interpretari.

Mircea GHITULESCU
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