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Scenografii ale extazului

»Lumea e gestul vizibil ficut de invizibilele maini ale
lui Dumnezeu®. — Fernando Pessoa

»...1ar ceea ce este esential in teatru nu sunt nici actiu-
nea si nici provocirile sau consecintele — ¢i numai, ct
mai cuprinzitoare, acea revolutie din suflete ce se pe-
trece prin intermediul replicilor schimbate, precum si
situatiile ce se creeaza rezultdnd din asta.“

— Fernando Pessoa

Drama staticd Marinarul, scrisa de Fernando Pessoa
in 1913, este prima sa capodopera si riméne unul din
cele mai misterioase texte ale marii literaturi din veacul
trecut. Preluind de la Nietzsche ideea ci in reprezen-
tarea dramei (umane, in general) este mai importanta
vibratia extatici (devenita astfel si staticd) a patosului
interior dect imitatia mimeticd, deci aristotelica, im-
plicAnd dinamica vietii exterioare, Pessoa inchipuie o
conversatie abia soptitd intre trei personaje fari nume,
in decorul unei camere aproape goale. Ele sunt ,ve-
ghetoare, adici stau, distante si misterioase, si prive-
gheazd la capatdiul unei femei moarte, al cirei sicriu
inchis a fost agezat in mijlocul inciperii. E o noapte ce
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pare ca nu se mai termind, undeva se intrezireste o
fereastrd, o conversatie eliptica se animd din cind in
cand si domind un sentiment apasitor de asteptare.
Nu este evocata personalitatea disparutei, ci sunt atinse
piezis teme despre inconsistenta vietii intr-o lume in
care realitatea insasi pare volatila si la fel de incerta ca
realitatea inchipuita. Percepem de la bun inceput sim-
bolul major al acestei inscenari: moartea este tema de-
spre care nu vorbim, de§i noi stam in preajma ei, iar
ea se afla in mijlocul odaii vietii noastre, la confluenta
dintre zi si noapte. Numai visul poate fi etern, spune
una dintre veghetoare, iar acest joc de oglinzi expune
deodatd, din interiorul schimbului de replici schitat
pand atunci, o poveste surprinzitoare, fira vreo legi-
turd cu scena priveghiului; o paranteza, ca o tentativa
de deplasare a atentiei chiar de la scena la care asistam.

Episodul respectiv rimane, de fapt, singura evo-
care consistenta in timpul acestui priveghi. Una din-
tre veghetoare relateaza despre un marinar esuat pe
o insuli, care, topit de dor dupi familia si patria lui
natald, incepe si-si inventeze o altd patrie, cu alte
locuri si peisaje, cu noi prieteni imaginari deveniti
oarecum reali in aceastd lume de substitutie; pana
cind marinarul ajunge sa-si uite de tot tara de ori-
gine, deci trecutul si adevirata lui identitate. Iar ast-
fel devine evidenta o paraleld cu insusi cazul Fernando
Pessoa, ,marinar® care tocmai isi inventa in acel mo-

ment o familie de heteronimi si semiheteronimi, pre-
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cum si patrii de substitutie, de exemplu in mitul celui
de-al Cincilea imperiu.

In traditia dramei simboliste, Pessoa insisti pe ca-
racterul ,static“ al acestui text de mici intindere, pro-
babil si spre a sugera ci e nevoie sa inghetam migcarea
daci vrem si intelegem cum se insereazd viata noastra
in viata lumii. Iar cum Pessoa insusi se considera disci-
pol al lui Alberto Caeiro, adici o fictiune a propriei sale
fictiuni, putem considera din aceasta perspectiva ci
drama statici Marinarul e un fel de ,didascalie” a bio-
grafiei pessoane, cu indicatii de scend pentru o ,,drama
in oameni®, alcituitd deocamdata doar din strategiile
de regie. La data cAnd Pessoa isi publica textul O Ma-
rinbeiro, singurul sub semnatura proprie, in primul
numar al revistei Orphen, marea revelatie a dispersiei
sale heteronimice se produsese deja. Insi ,corpul aces-
tei drame, textele care urmau sa-i dea substanta, era
abia schitat.

Ideea ci Marinarul ar fi o ,didascalie” simbolica,
asadar numai faza preliminara si indicatiile de regie
pentru o drama statici mai amplad — care ar deveni
restul operei —, ii apartine unui tAnar cercetitor brazi-
lian, Thiago Sogayar Bechara. In opinia lui, Pessoa
anticipeaza genial un tip de deconstructie a conceptului
de drami statici ce depiseste net sursele de inspiratie
din teatrul simbolist, dar si viziunea lui Nietzsche despre
pithos, situAndu-se mult mai aproape de Beckett decit
de Maeterlinck. Intr-adevir, piesa lui Beckett Sfirsit
de partidd incepe cu trei pagini de indicatii scenice, iar
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Acte fird cuvinte este un text dramatic ce contine numai
indicatii scenice.! Din aceasta perspectiva, Marinarul
apare ca o punere in abis a identitdtii creatorului prin-
tr-un soi de opera care abia daci se anunti, de nu cumva
sugereazd si 0 aminare indefinita a creatiei. lar faptul
ca cele trei veghetoare insotesc trupul disparutei ina-
intea definitivei lui disparitii fizice, dar fard si evoce
nici un episod din viata defunctei, poate fi citit si ca o
inacceptare a orizontului de referintd: nu stim ce a fost
viata ei, nu stim daci moarta e moarta cu adeviarat, nu
stim ce e moartea, nu existd un orizont de referintd
cert. Substanta piesei se reduce asadar la tentativa celor
trei veghetoare de a stabili relatii intre lumi separate,
dar numai intrucat ele stiu cd nu se poate vorbi despre
finitudinea umani in mod concret decit, poate, doar
prin remarci perifrastice. Veghetoarele nu sunt boci-
toare, ele nu comenteazi scena la care asista si pe care
o creeazd, in care e regizatd acceptarea mortii. Ele nici
nu participa afectiv la dramd, isi asumad doar o functie
simbolica interogativa, relansind permanent intreba-
rea — sau intrebirile.

Textul acestei ,,drame statice®, dens dar si minima-
list, este asadar prima mare realizare a lui Pessoa, din
momentul cAnd tAndrul autor intrevedea deja proiectul
personal de a se multiplica pe sine prin heteronimi,

1. Thiago Sogayar Bechara, O Marinheiro de Fernando
Pessoa, herancas cldssicas no Drama Estdtico, Edicoes Colibri,
Lisboa, 2018, p. 54, passim.
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intr-o opera fatalmente fragmentara i predestinatd si
fie neincheiata, complex pe care il va numi drama em
gente. In ambele cazuri, termenul de ,,drami* se referea
nu atit la ,dramaturgie® ca gen literar, ci mai degraba
la dramatizarea unor identititi multiple, in proces de
devenire, identitati creatoare ce evolueaza si se consti-
tuie agadar ca oameni ,reali“, in viata reald de dincolo
de cortind, nu ca personaje de teatru, sau ca pseudo-
nime si alte delegari de identitate.

Dar oare ce ar trebui si intelegem cind Pessoa in-
susi afirmd ci literatura dramatica e ,forma maxim
obiectiva“ a expresiei verbale sau a unui temperament?
Sicum am putea presupune ci obiectivitatea se opune
aici ,subiectivitdtii“ auctoriale? Ar fi posibil, dacd ne
gandim ca deseori Pessoa isi suspecta de imposturd
proteismul capricios al propriei subiectivitdti multipli-
cata prin texte. Dar rimane o ciuditenie aceastd reduc-
tie la ,,obiectivitate” sau chiar elogiul materialismului,
sub pana unui autor care afirmi ci insasi existenta li-
teraturii e dovada faptului cd numai viata obiectiva nu
e ,suficientd®, daca se lipseste de puterea creatoare a
fictiunii? De atitea ori tot el ne-a indemnat sd credem
cd numai fictiunea realizeaza plenitudinea existentei;
dacd nu cumva fictiunea este chiar principiul aceleia,
mai vitald chiar dect viata. lar asa ceva are mai mult
de-a face cu idealismul decit cu obiectivismul, fiind
mai aproape de ceea ce un as al idealismului subiectiv,
George Berkeley, care era si unul din maestrii secreti ai
scriitorului portughez, sustinea prin acel ,,a fi inseamna
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a fi perceput®. Si cum sa credem orbeste in afirmatiile
misterios obiectiviste ale teoreticianului Pessoa, cind
el insusi si-a oglindit aproape intreaga opera in fAntina
telescopica a verbului fingir: a fictiona, a simula, a in-
chipui, dar si a te preface, ajungind sa fabrici realitate
din proiectia fanteziei? Totul ne apare, din nou, ca un
multiplu paradox cu multiple etajari.

Ne reamintim ins, la timp, ci Pessoa e multiplu.
Si intelegem ci ,,unul® din aceastd mare familie, insa
cineva important, care a mai ridicat in abstract si alte
teorii, sustine ci teatrul ce nu recurge la personaje de
teatru, ci la oameni reali — daci asa ceva e posibil? —
ajunge sa dobandeasci acea tensiune care nu doar ci
nu inlaturd aparenta vietii, ci chiar duce la maximum
densitatea ei. E un fel de a spune ci, la cea mai mare
intensitate a ei, viata ,obiectivi“ e doar o... drama
staticd extrem de intensd. Adicd o ,revolutie in suflet®,
realizatd atunci cind se dispenseazd de motiviri con-
juncturale. Decurge de aici si un soi de sfidare a tex-
tului, de genul aceleia pe care si-o propunea Alberto
Caeiro, poetul care se iluziona ca a inventat poezia fira
figuri de stil si literatura fard definitoriile ei trasicuri
Lliterare — si care credea ci a devenit primul adevirat
poet al naturii, fiindca la el floarea era doar floare, fira
nimic estetic sau fird si treaca prin procesul simboli-
zirii. In acest fel, am putea intelege ci Pessoa voia sd
fie si cel dintai dramaturg care elimina nu doar pro-
tocolul dramatic (caractere in conflict, evenimente in
evolutie, dramatis personae, unitate de loc, de timp si
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de actiune plus alte statornicite trasituri ale genului),
cisi continutul minimal dintr-un text ce nici nu devine
rostire. Fiindci in Marinarul prezenta veghetoarelor
ar trebui mdcar sa schiteze evocarea unei vieti inche-
iate, dar acest lucru nu se produce, desi pentru asa ceva
e propusi chiar ,,didascalia®, cu decorul si toate prega-
tirile, ca intr-o adevirata adunare de priveghi!

Stim cd nu Pessoa a inventat ,,drama statici®. Simbo-
listii preluaserd deja de la romantici hieratismul poe-
mului dramatizat si se declarau oripilati de teatralitatea
vulgard a... teatrului. In plin victorie a naturalismului,
simbolistii recuzau o explicatie stiintificd a lumii in-
stalindu-se in irational §i misticism, ambele concepute
insd mai mult ca ,religii“ artistice, si nu neapdrat ca
doctrind ontologica. Iatd de ce pentru simbolisti lumea
reala este imensa lume necunoscuta, perceptibila abia
prin simboluri. In viziunea acestui misticism estetic,
care deseori se confunda cu preferinta pentru expri-
marea prin simboluri, limbajul insusi este insuficient
ca sd redea complexitatea sufletului uman i a lumii in
care evolueaza. Pentru a scoate la suprafata intelesurile
obscure si vagi, irelevante si ascunse prin care sufletul
uman este imbricat in fiinta enigmatica a lumii trebuie
sa ai acces la iluminarea sporadica, iar aceasta iluminare
e o functie a limbajului, dar si limita lui. In acel mo-
ment staticul si extaticul se invecineaza.

Teoriile care puneau in scend simbolurile decaden-
tismului i erau cunoscute si l-au influentat pe tanarul
Pessoa. li citise, in perioada primului siu modernism,
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pe Maeterlinck, Barbey d’Aurevilly, Mallarmé, Albert
Mockel, Gustave Kahn etc., pe langa lecturile sale con-
stante din Shakespeare si Goethe, sau din teatrul antic.
Era la curent cu teoriile ce repudiau rolul actorului,
acest ,uzurpator al visului®, fiindca ar dilua extazul
prins in conjunctura intrigii. lar teoria ,obiectivarii®
senzatiilor — adici cel care simte il dubleaza pe cel care
se vede simtind — era pentru el un principiu activ in
proiectul ,teatralizarii“ propriei sale identitdti, prin
proliferarea heteronimilor. Teresa Rita Lopes a scris o
foarte importanti carte despre ,,drama“ simbolista pe
care o mosteneste, dar o si modificd in profunzime
Fernando Pessoa!. Cine are riabdare s faci un examen
comparativ deduce cu incintare felul extraordinar in
care Pessoa capta cele mai fine nuante din teoriile de-
cadentismului si ale simbolismului, iar apoi le modifica
intr-o sintezd absolut personala. Din perspectiva unor
astfel de modificiri trebuie si citim i afirmatia cd drama
e forma ,,suprem obiectiva® a creatiei (fiindca a elimi-
nat elocinta eului auctorial din poem, dar si din roman),
devenind deci nu doar dovada unei creatii prin cuvant,
ci chiar actiunea lui obiectiv creatoare. lar in acest fel,
personajul dramatic al autorului devine independent
chiar de propriul creator. Probabil ci acest personaj
»obiectiv (desi mai degraba virtual) este nu unul sin-

1. Teresa Rita Lopes, Fernando Pessoa et le drame symbo-
liste, héritage et création, Editions de la Différence, Paris, 2004,
editie revizuita si completata.
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