PARTEA 1

OMUL ROMANTIC

Creatori si creatii reprezentative

Teorie literara

® Franta: Victor Hugo, Prefata la drama Cromwell;
Doamna de Sta€l, Despre literatura

® Anglia: William Wordsworth, Prefata la Balade
lirice

® Germania: August Wilhelm Schlegel, Despre
teatru si literaturd; Friedrich Schlegel, Convorbire
despre poezie

® [talia: Alessandro Manzoni, Prefata la drama
Contele de Carmagnola

® Rusia: N.M. Karamzin; V.A. Jukovski

® Statele Unite ale Americii: Edgar Allan Poe,
Principiul poetic

Poezie

Proza

® Franta: Alphonse de Lamartine, Meditatii poetice;
Victor Hugo, Legenda secolelor, Alfred de Vigny,
Poeme, Sdlbatica; Alfred de Musset, Noptile

® Anglia: George Gordon Byron, Pelerinajul [ui
Childe Harold; Percy Bysshe Shelley, Prometeu
descdatusat, Elada, Regina Mab; William
Wordsworth, Schite descriptive, Balade lirice

® Germania: Heinrich Heine, Cartea cdntecelor,
Lorelei; Novalis, Imnuri catre noapte

® [talia: Giacomo Leopardi, Canzone si versuri,
Cantece; Alessandro Manzoni, Imnuri sacre

® Rusia: A.S. Puskin, Prizonierul din Caucaz, Ruslan
si Ludmila; Mihail Lermontov, Demonul

® Statele Unite ale Americii: Edgar Allan Poe,
Poeme, Corbul; Henry Wadsworth Longfellow,
Cantarea lui Haiavata

® Franta: Chateaubriand, Atala; Victor Hugo,
Mizerabilii

® Anglia: Walter Scott, /vanhoe, Rob Roy; Mary
Shelley, Frankenstein

® Germania: Novalis, Heinrich von Ofterdingen;
Johann Wolfgang Goethe, Suferintele tandrului
Werther; Fratii Grimm, Povesti; E.T.A. Hoffmann,
Tablouri de fantezie

® [talia: Alessandro Manzoni, Logodnicii

® Rusia: Mihail Lermontov, Un erou al zilelor noastre;
A.S. Puskin, Evgheni Oneghin (roman in versuri)

® Statele Unite ale Americii: Edgar Allan Poe,
Povestiri grotesti, Prabusirea casei Usher; Herman
Melville, Moby Dick; James Fenimore Cooper,
Ultimul mohican

Dramaturgie

® Franta: Victor Hugo, Hernani; Alfred de Vigny,
Chatterton, Alfred de Musset, Lorenzaccio

® Anglia: Coleridge, Cdderea I[ui Robespierre;
Charles Lamb, John Woodvill, G.G. Byron,
Manfred

® Germania: Heinrich von Kleist, Penthesilea;
Ludwig Tieck, O lume intoarsd pe dos

® Italia: Alessandro Manzoni, Contele de
Carmagnola

® Rusia: A.S. Puskin, Boris Godunov, Mihail
Lermontov, Mascarada



Romantismul

Oromwell

Prefata

® Cititi si discutati in perechi continutul urmaitoru-
lui fragment din prefata la drama Cromwell:

Si iatd un principiu strdin Antichitdtii, un tip nou intro-
dus in poezie; si deoarece o conditie in plus intr-o fiintd mo-
dificd fiinta in intregul ei, iatd dezvoltandu-se in artd si o formda
noud. Acest tip este grotescul. Aceastd formd este comedia.
[...] Dimpotrivd, in gandirea modernilor, rolul grotescului e
nemdsurat. Il gdsim peste tot; pe de o parte, el creeazd
diformul si oribilul, pe de alta, comicul si bufonul. [...]

Dupd pdrerea noastrd, ar trebui scrisd o carte cu ade-
vdrat noud cu privire la rolul grotescului in artd. S-ar putea
ardta cdt de puternice efecte au obtinut modernii de la acest
gen fecund, asupra cdruia se inversuneazd incd, in zilele
noastre, o criticd marginitd. Vom fi poate in curand adusi de
cdtre subiectul nostru sda semnalam in trecere cdteva trdsd-
turi ale acestui vast tablou. Aci vom spune numai cd aldturi
de sublim, ca mijloc de contrast, grotescul este, dupd noi, cel
mai bogat izvor pe care natura il poate oferi arteif...]
Aceastd frumusete universald pe care Antichitatea o revarsd in

e i

Eugéne Delacroix, Libertatea conducdnd poporul

,, Romantismul nu e, in principiu, decdt un refuz
de a trdi numai prin inteligentd, o afirmatie
cd poezia este o necesitate a sufletului.”

(G. Lanson, Istoria literaturii franceze)

de Usctor jfuyo

Studiu de text: Text de doctrina literara — fragmente —

mod solemn asupra tuturor lucrurilor nu era lipsitd de mo-
notonie; aceeasi impresie, mereu repetatd, poate, cu timpul,
obosi. Cu greu poate crea un contrast sublimul suprapus
sublimului, si e nevoie sd ne odihnim de orisice, chiar si de
frumos. Se pare, dimpotriva, cd grotescul ar putea insemna
un timp de oprire, un termen de comparatie, un punct de ple-
care, de unde ne vom indlta spre frumos cu o intelegere mai
proaspdtd, mai vie. [...] Cu ce putere grotescul — samdntd a
comediei azvarlita cu chibzuiald de cdtre muza modernd —
a trebuit sd incolteascd §i sd creascd de indatd ce si-a gasit
un pamant mai prielnic decat pdagdnismul si epopeea.
Intr-adevar, in poezia modernd, in timp ce sublimul va infitisa
sufletul asa cum e el, purificat de cdtre morala crestind,
grotescul va juca rolul bestiei umane. Tipul sublimului,
desprins de orice aliaj necurat, va primi drept apanaj toate
farmecele, toate gratiile, toate frumusetile. [...] Grotescul isi
va insusi toate formele ridicolului, toate infirmitdtile, toate
urdteniile. In aceastd disociere dintre omenire si creatie, lui
ii vor reveni patimile, viciile, crimele; el va fi desfranat, tard-
tor, lacom, avar, perfid, certdret si incurcd-lume, fdatarnic.
[...] Frumosul are o singurd infdtisare; urdtul, o mie.[...]

Totul demonstreazd, in epoca zisd romanticd, alianta intimd
si creatoare dintre grotesc si frumos. [...] latd-ne ajunsi la
culmile poetice ale timpurilor moderne [...] si drama, care
topeste in acelasi suflu grotescul si sublimul, teribilul si bufonul,
tragedia si comedia, drama este caracteristicd celei de-a
treia epoci a poeziei, a literaturii de azi. [...]

S-0 spunem deschis! [...] Nu existd reguli, nici modele;
sau mai bine zis, nu existd alte reguli, decat legile generale
ale naturii care domind arta in intregul ei i legile speciale
care, pentru fiecare compozitie in parte, rezultd din carac-
teristicile proprii fiecarui subiect.[...]

Trebuie sd recunoastem prin urmare, dacd nu vrem sd
cdadem in absurd, cd domeniul artei si acela al naturii sunt




perfect distincte. Natura §i arta sunt doud lucruri deosebite,
cdci una fard alta n-ar mai exista. [...]

Altii, ni se pare, au spus cd drama este o oglindd in care
se oglindeste natura.

(Traducere de Valentin Lipatti)

Abordarea fextulur

Fragmentul citat din Prefata la drama Cromwell de
Victor Hugo este considerat programul estetic al romantismului
francez. Avand n vedere ca ideologia romantica isi propune
in mod explicit combaterea principiilor de creatie literara

TEXT DE RECAPITULARE
DOCTRINA PRINCIPII ESTETICE
LITERARA ALE CLASICISMULUI MODERN
Universul creatiei trebuie sa imite natura (mimesis)
Categoriile estetice cultivate: frumosul, sublimul,
tragicul, comicul
Principiile de creatie: claritatea, ordinea, masura,
verosimilitatea, bunul gust
Puritatea genurilor si a speciilor
/ Sursele de inspiratie ale artei: istoria, mitul, legenda
rta . . . . . . .
poetici Elevatia subiectului, a eroilor si a stilului
de Nicolas  Respectarea legilor armoniei, echilibrului, simetriei
Boileau in compozitia operei

Regula celor trei unitati in tragedie: unitatea de timp
(24 de ore), de spatiu (un decor unic), unitatea
actiunii (un singur conflict — in general Intre ratiune
sl pasiune, cu triumful ratiunii)

Modelul uman: fiinta morala, rationala,
echilibrata si armonioasa

Personajele clasice sunt tipologice, 1n tragedie, eroul
si inteleptul; in comedie, avarul, ipocritul etc.

., Adevaratul clasicism nu este rezultatul unei constrdangeri din afard, aceasta
ramdne artificiala si nu produce decdt opere academice. Mi se pare cd acele
calitati pe care obisnuim sd le denumim clasice sunt mai cu seamd calitati
morale si imi place sd consider clasicismul ca un buchet armonios de

calitati dintre care prima este modestia.” (André Gide)

Pornind de la definitia data dramei in manifes-
tul romantic al lui Victor Hugo: ,,drama este o oglinda
in care se oglindeste natura”, ,[...] grotescul si

L. Omul romantic

e
%recz’eri crifice
® | Scopul artei este aproape divin: a invia,

dacd e vorba de istorie; a crea, dacd e vorba de
poezie.” (Victor Hugo, Prefata la drama Cromwell)

promovate de arta clasica (text de doctrind literara: Arta
poeticd de Nicolas Boileau), identificati ideile estetice ale
doctrinei romantice, sustinute de citate din textul suport si
completati urmatorul tabel:

PRINCIPII ALE ESTETICII ROMANTICE

TEXT DE_ ENUNTATE iN TEXTUL SUPORT
DOCTRINA
LITERARA . E.m.mta.rea . Citate din textul suport
principiului estetic
,, Romanticul e revendicativ [...] pentru cd
romanticul e tineretea.” (Albert Thibaudet)
Prefata la
drama
Cromwell
de Victor
Hugo

,, Nimic nu e mai romantic decadt ceea ce intelegem de obicei
prin lume si destin. ”
,,Romantism. Absolutizare — universalizare — clasificare a
momentului individual, a situatiei individuale etc.” (Novalis)

sublimul, teribilul si bufonul, tragedia si comedia”,
argumentati statutul estetic al dramei: specie literara
romantica sau realista.
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1. Omul romantic

Omul romantic — Ussatorul

Usisul

n constiinta publica a secolului al
XIX-lea, Byron [...] a fost identificat

cu romantismul.”
(Dan Grigorescu, Prefata la Opere,
vol. [-1V, de G.G. Byron, 1985)

O/é 9@0[‘?@ gOl”O[Oﬁ fo[‘Oﬁ

“‘ Studiu de text — fragmente —

Ni-i viata dubld: somnul isi are lumea lui —
Hotarnicind tardamul ce s-a numit gregit

Viata si moarte. Somnul isi are lumea lui:
Fantastic, fard margini imperiu, strabdtut
De-a visului suflare, ce trece incdarcat

De bucurii si lacrimi, de zbucium sau tdceri.
Ades, strabate visul, chiar trezi, al nostru gand,
Presard plumb asuprd-i, sau il avantd-n slavi,
Radstdlmdceste timpul si-asemeni c-un trimis
Al vesniciei, duhuri, recheamd din trecut,
Dezleagd viitorul, cdci ele au puterea
Tiranicd-a pldcerii si-a suferintei.

Théodore Chassérian, Toaleta Esterei (fragment)

Voi povesti-ntamplarea ce mi-a vadit-o visul

Pe cand dormeam; cdci gdndul, imbrdtisat de somn,
E-n stare sd strabatd prin vreme si sd-nchege

O viata, in fugarul rdstimp al unui ceas.

II. Doud fapturi vazut-am, in plind tinerete,

Ea nu-l iubea si pieptu-i sdlta intr-un suspin
Gandindu-se la altul. Ea frate-1 socotea.

1V, Se schimbd iard visul: e-acum bdrbat, fldcaul.

Ratdcitor pe mare si pe uscat, acum. [...]

V. Aici se schimbd visul din nou. Iubita lui

Se maritase-acum cu altul, dar barbatul

N-o prea iubea [...].

VL Si iar se schimbd visul. Pribeagul s-a intors
Si-l vad pasind in fata altarului, la brat

Cu tandra-i mireasd suavd. E frumoasd,

Dar nu ca steaua dalbd a tineretii lui,

VII. Din nou se schimbd visul...Femeia ce-o iubea
Se ofilise-acuma ca dupd-o boald lungd,
Privirea-i ratacitd, lipsitd de lucire,

Pdrea nepamanteascd si inima-i parea

Cd-si parasise locul, era acum regina

Unui taram fantastic, iar gandurile ei

Erau o-nvdlmaseald de lucruri fard noimd

VIII. Se schimbd visul iard. Pribeag, ca mai demult,
Si pardsit de oameni sau socotit vrdjmas,

Era acuma ruina durerii [...].

IX . Nimic nu se mai schimbd, cdci visul a pierit.

(Traducere de Virgil Teodorescu)



Abordarea fextulur

Poemul Visul debuteaza cu un preambul in care poe-
tul 1si dezvaluie calitatea de initiat in tainele lumii. Acesta
propune, in cel mai pur stil romantic, o iesire triumfala (eva-
ziune 1n vis) din realul dezamagitor si intrarea intr-un univers
alternativ, imaginar, compensatoriu. Transcrieti din prima parte
a poemului enunturile care fac referire la domeniile realitatii
psihice, formuland, pe parcursul lecturii selective, si ,,corectii-
le” propuse realitatii.

Visul instituie legitati proprii, opereaza o ruptura in
sfera perceptiei spatiului si a duratei, propune o alternativa
existentiala care vindeca ,ranile” cauzate de ratiune.
Pornind de la citatul: ,,Ni-i viata dubla: somnul isi are lumea
lui”, explicati, in 6-10 randuri, care sunt resorturile exis-
tentei onirice.

Transcrieti din text doua structuri lexicale care contin
imagini artistice vizuale.

(4] Numiti temele poemului si motivele poetice asociate.

[ Identificati secventele ,,povestii din vis” si pe actantii
acesteia. Observati caracterul procesual al epicului versificat
si, In consecinta, realizati caracterizarea eroilor surprinsi in
devenire. In rezolvarea cerintei, veti avea in vedere si urma-
torul citat: ,,Ceea ce facem din dragoste se situeaza totdeau-
na dincolo de bine si de rau.” (Friedrich Nietzsche)

I3 Interpretati incipitul poemului in relatie cu finalul si
cu laitmotivul poeziei.

Retorica romantica se defineste prin pletora figurilor
de stil. Explicati semnificatia a doua figuri de stil (diferite)
identificate in citatele: ,,[...] caci gandul, imbratisat de somn, /
E-n stare sa strabata prin vreme si sa-nchege / O viata, in
fugarul rastimp al unui ceas”; ,, Si-1 vad pasind in fata altaru-
lui, la brat / Cu tanara-i mireasa suava. E frumoasa, / Dar nu
ca steaua dalbd a tineretii lui”.

%recien’cn]ice

e

&

® | [...] Pentru romantici, numai in vis (inclusiv
in visul colectiv si codificat, adica in mit, ca si in
visul individual si constient, adicd in poezie [...] ) se
experimenteazd adevdrul, care este prin natura lui

\ - ambiguu si enigmatic.”
e (Sergio Givone, cap. Intelectualul din vol.
Omul romantic, coordonator Frangois Furet)

y=_ - —~ < - - S e

1. Omul romantic

Claude Monet, Cititoarea

EJ Avand in vedere afirmatia ca ,,[...] pentru romantici,
numai in vis se experimenteaza adevarul, care este prin
natura lui ambiguu si enigmatic” (Sergio Givone), argumen-
tati pro sau contra ideii ca Visul lui Byron constituie un
univers compensatoriu pentru ,,visatorul” romantic.

EJ Motivati, prin evidentierea a doua trasaturi, aparte-
nenta textului la poetica romantica.

Aplicatis; feme, apmfwzafa‘ri

1. Alege textul suport! Opteaza pentru formula de
raspuns!

Pornind de la una dintre afirmatiile critice de mai jos,
reflectati asupra ipostazelor omului romantic si argumen-
tati pro sau contra ideii de unitate in diversitate.

a. ,Faptul ca figura visatorului aluneca aproape fara
discontinuitate in aceea a vizionarului, dobandind adesea o
valentd initiatica [...] inseamna n esentd urmatoarele: nu
lumea nalucilor si fantasmelor exprima sfasierile eului
[...], ci constiinta trebuie [...] pusa in fata unei realitati
care o depaseste, [...] o face capabild de o experientd
deconcertanta, insa revelatorie.” (Sergio Givone)

(Argumentatie scrisd in 6—10 randuri)

b. Omul epocii romantice este, prin excelenta, o fiinta
ambivalenta, a intervalului, ,osciland intre doua epoci,
intre doua societati, intre doua civilizatii.” (G. Lukécs)

(Argumentatie orald in 2—5 minute)
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L.Omul romantic

Omul romantic — Uszionarul

Marile poeme romantice

Eeyenafa SQCO[Q[O]"

de Usctor ]{uyo

Goordonate ale operes

»ntentia poetului a fost de a reconstitui de-a lungul unei
suite de tablouri sau de episoade dramatice momentele
reprezentative din evolutia omenirii in mersul sau ascen-
dent spre progres. Pornind de la mitologia biblica si cea
elina, trecand prin Antichitatea greco-romana, staruind
mult asupra Evului Mediu, mai putin asupra Renasterii,
aproape deloc asupra secolului al XVII-lea, revenind in

L]

Din adancimi de neguri, din cer, mai sus de ape:
Prin despicarea largd a norilor, ldasand

Ca sd se vadd cerul viu peste mari trecand,
Un palid punct rdsare §i parcd se destramd
In vant, in spatiu; punctul trdieste, trece vama
Viazduhului; coboard, se-naltd precum vrea,
S-apropie, ia formd, o sferd ar padrea,

O neasemuitd corabie ciudata,

O sferd ca pamdntul, zburand, vultur aratd,
Corabie prin nouri, sau daruind aceastd
Imagine: pe mare plutind un varf de creastd,
Inaltul unui munte de stele luminat,

Zvdcnind in coaste aripi, deodatd a zburat?
Ce uriasd ord-n destin sunat-a oare,

Corabie sd facd din ceata cdldatoare?

Renaste fabulosul din anticele canturi.

Ce-i oare-aceastd navd fantastica? E omul,

E marea rdazvrdtire de Dumnezeu legata!

Materia inaltd ce poartd fericitd,
Umane uraganuri, si strabdtind ca-n vis
Mirarea necuprinsd a cerului deschis!

o [...] Aceste poeme diverse prin
subiectul lor, dar inspirate de un sin-
gur gand, nu sunt legate intre ele
decat de un fir, marele fir tainic al
labirintului uman, progresul.”
(Victor Hugo, apud Emile Faguet,
Secolul al XIX-lea. Studii literare)

contemporaneitate si lansandu-se cu elan optimist in viziunea
viitorului [...], poetul nu urmareste sa dea o dezvoltare propor-
tionala epocilor, ci [...] sa-si exprime admiratia pentru mo-
mentele de generozitate sau de eroism; apoi, prin procedeul
sau preferat, al antitezei, sa denunte cu un ton de vehementa
revolta atrocitatile, monstruozitatile si regalitatea tiranica.”
(Ovidiu Drimba)

Studiu de text: [n largul cerului — fragment —

Plutind superb, in pdanze cu imnul nesfarsit,
Ai zice cd e strofa progresului pornit:
El este nava, este far!

fnaripat e omul. Si poate, cine stie,

Un Cristofor Columb al umbrei sd revie,

Un Vasco da Gama al abisului,

Un Jason prin azurul tnalt demult plecat,

Sorbit de cer din orbul pamantului, uitat,

Pe tarmul vietii, negdndit

Sd reapard, tocmai cand ne piere din gdnd.

Spre unde trece vasul? De ziud inndscut e;

Spre viitor de slavd si pur, cdtre virtute.
Cdtre stiinta ce strdluce,

Spre sfintul adevar ce loveste-n strambadtate,
Fdrd de valuri si momele,

Cdtre iubirea care pe inimi se-nfdsoard,

Cdtre frumos si mare si bun si drept el zboard,
Priviti cum suie cdtre stele.

(Traducere de Radu Boureanu)

! Aeroscaf — termen inventat de Victor Hugo pentru denumirea unei nave care se deplaseaza prin aer.




Abordarea fextulur

Transcrieti din text patru cuvinte care apartin cAm-
pului semantic al cdldtoriei.

Mentionati valoarea expresiva a verbelor la conditio-
nal optativ (ar pdrea, ai zice) si la gerunziu (zvdcnind, plutind).

Identificati tema si elementele de recurenta poetica
din fragmentul de mai sus.

3 Argumentati ideea ca, in fragmentul citat, poetul
Victor Hugo prezinta o viziune utopica asupra viitorului.

Bl Romantismul liberalizeaza sursele poeziei. Visul,
mitul (,,Renaste fabulosul din anticele canturi”), exotismul
etc. devin astfel pretexte ale tramei' epice a marilor poeme
romantice. Fragmentul citat poate fi asimilat universului
fictional antimimetic pur, adica literaturii fantastice sau
science-fiction. Identificati doua elemente caracteristice cate-
goriei fantasticului si ilustrati-le cu versuri din textul suport.

I3 Poetul pune semnul identitatii intre om / spirit si
materie (,,Ce-i oare-aceastd nava fantasticd? E omul”; ,,El este
nava, este far!”), respectiv, intre inventivitatea, inteligenta
omului care nascoceste, de exemplu, minuni ce pot zbura si
waeroscaful” inventat de acesta. Explicati in 6-10 randuri
viziunea poetului cu privire la aceasta afirmatie.

Valorificind opinia Sorinei Bercescu?: ,Interesul
psihologic se alatura interesului dramatic”, selectati din tex-
tul suport mijloace artistice ale retoricii romantice, prin
intermediul carora se evidentiaza starile emotionale ale
eului liric si care plaseaza poemul in categoria liricii enco-
miastice (poezie laudativa: imnul, oda).

EJ Formulati un punct de vedere personal privind va-
loarea stilistica a numelor proprii, precedate de articol
nehotarat, in versurile: ,,Un Cristofor Columb al umbrei sa

1. Omul romantic

Claude Monet, Doamnd in gradind (fragment)

revie, / Un Vasco da Gama al abisului, / Un Jason prin azu-
rul inalt demult plecat, [...].” Creati un catren (prin versuri
libere) in care sa utilizati alte substantive proprii cu valoare
simbolica. Motivati optiunea.

E) Pornind de la imaginile atipice din versurile ,,Corabie
prin nouri, sau daruind aceasta / Imagine: pe mare plutind un
varf de creasta”, asociati celor doua spatii fizice alte obiecte
fantastice.

Mentionati si ilustrati doua particularitati ale des-
crierii in poezia citata.

Interpretati ultimele trei versuri, prin referire la
imaginea initiala.

Comentati imaginarul poetic, configurat in poemul
In largul cerului, reliefand elemente mitice / livresti.

Prezentati semnificatia titlului, in relatie cu textul
poetic.

%ﬁ'ca,/ﬁ; feme, apmﬁmo’a‘n’

1. Pornind de la fragmentul citat, identificati trasaturi
definitorii ale modelului uman romantic. Raportati portretul
realizat la modelul uman al Antichitatii, ilustrat in epopeea
homerica, si la modelul umanitatii clasice. Valorificand lectura

! Trama — subiect, actiune.

literarda din anul anterior, dezbateti problematica fiintei
umane de-a lungul timpului, configurand si un model uman
actual, din perspectiva generatiei voastre. Realizati sarcina
de lucru organizati pe grupe. Completati urmatorul tabel:

2 Sorina Bercescu, Istoria literaturii franceze de la inceputuri si pand in zilele noastre, 1970.
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L.Omul romantic

Trasaturi definitorii

(identitatea in fictiunea Eruianiss f - Qilldaies
c S luptatorul rationalul
literara) g
De exemplu: De exemplu:
Ipostaze umane Ahile / Hector Don Rodrigo

(Homer, lliada) (Corneille, Cidul)

Elemente de portret moral

Valori si atitudini

Omul social / raportul
individului cu lumea

Omul religios / raportul ~ Zeii domina
individului cu lumea
transcendentul oamenilor

Altele

2. Cititi afirmatia lui Alain Vaillant: ,,Daca privim cu
atentie, vom observa ca aceasta cautare a unui strimos primi-
tiv reprezinta una dintre formele [...] pe care le adopta o
tendinta generala a poeziei [...]. Poezia latina s-a nascut prin
imitarea literaturii grecesti. [...] Literatura este, astazi, mai
plina ca niciodata de ecouri, explicite sau aluzive, parodice
sau serioase, 1ar critica actuala a dat numele de intertextuali-
tate acestei libere circulatii a reminiscentelor textuale de-a

Omul
contemporan-

Omul romantic-idealistul
(visatorul,vizionarul,
indragostitul)

., Omul modern suportd influenta unei
mitologii difuze care ii propune nume-
roase modele de imitat. Eroii, imagi-
nari sau nu, [...] personajele roma-
nelor de aventuri, eroii de rdazboi,
gloriile de cinema.” (M. Eliade)

lungul si de-a latul operelor. Fenomenul este insa conceput
ca o retea orizontald, [...] la acest nivel de generalitate,
intertextul inglobeaza intreaga literatura.”

Redactati un eseu liber de 1-2 pagini cu tema: ,,Acesti
oameni minunati si masinile lor zburatoare™. In realizarea
cerintei, veti face referire la poemul lui Victor Hugo si la
alte texte literare si nonliterare, cunoscute de voi, care ilus-
treaza tema eseului.

Wepere de lectura

. In substanta sa, Legenda secolelor este un grandios imn
inchinat etapelor succesive ale dezvoltarii fiintei umane,
incepand cu Eva, mama oamenilor si sfarsind cu Revolutia,
mama popoarelor.” (Ion Balu)
® Epopee moderna in versuri care face parte dintr-o
proiectata trilogie, ramasa neterminata: Legenda secolelor,
Sfarsitul lui Satan, Dumnezeu. Ultimele doua parti, nefina-
lizate, au fost publicate postum, in 1886 si in 1891.
® _Mare epopee sociogonicd, Legenda secolelor poate fi
alaturata poemelor simbolice ale omenirii, poeme ce-si
propuneau evocarea poetica a originii si evolutiei societatii
umane. In discutie ar putea fi adusa Teogonia lui Hesiod,
Despre natura lucrurilor a lui Lucretiu ori sociogoniile mai
apropiate de Hugo: Paradisul pierdut (Milton), Eseu despre

! Titlul unui film despre inceputurile zborului cu avionul.

I 10

om (Al Pope) s.a. Nu se poate sa nu amintim sociogonia
eminesciana Memento mori care, dintre toate, prezinta cele
mai multe analogii cu cea hugoliana.” (Ton Balu)

® Sursa de inspiratie: istoria si legenda / mitul, ,,transfigu-
rate prin prisma fanteziei creatoare a poetului” romantic.
(Ton Balu)

® Structura compozitionala: Prologul; Imn inchinat
Pamantului; opt poeme biblice cu titlul generic De la Eva la
Isus (primul ciclu al epopeii); evocarea Greciei mitice —
Intre giganti si Dumnezeu; Dupd Dumnezeu, regii (al doilea
ciclu al epopeii); Idilele, portrete ale marilor personalitati ale
umanitatii: Aristofan, Vergiliu, Petrarca, Shakespeare etc. (al
treilea ciclu al epopeii); /n largul cerului (viziunea viitoru-
lui, ciclul final).



Omul romantic — Qza&u‘ gostitul damnaft

Fantasticul

Sovestirs yro/e;s/j

1. Omul romantic

,,Faima literard pe care Poe a reusit

s-0 dobandeascd in timpul vietii s-a

datorat in mare mdsurd povestirilor
gotice si studiilor critice.”

(Peter Conn, O istorie

a literaturii americane, 1996)

de Edgar Alllan The

Goordonate ale operes

Subiectul... fard sfarsit: Naratorul, un tanar studios pe
nume Egaeus, locuieste n castelul familiei impreuna cu
verisoara sa, frumoasa Berenice. Cei doi trec de-a lungul
timpului prin evenimente dramatice, se imbolnavesc
pe rand de doud boli ciudate: el innebuneste treptat,
staruind Intr-o permanenta fixatie pe unele obiecte care-i
atrag atentia Tn mod Intamplator; ea sufera de catalepsie,

® Organizati in patru grupe de lucru, cititi urmatorul frag-

ment din povestirea fantastica Berenice de Edgar Allan Poe si
rezolvati exercitiile propuse la rubrica ,,Abordarea textului”:

Studiu de text:

Restristea are multe chipuri. Felurite sunt nenorocirile
pe pamant. Incunundnd ca un curcubeu nemdrginita zare,
culorile lor sunt tot atdt de variate, tot atdt de deosebite ca
ale curcubeului, si totusi la fel de apropiate si contopite.
Incunund zarea fard margini ca un curcubeu! Cum se face
cd din atdta frumusete am scos o pildd de ceea ce e urat?
Din simbolul pdcii, ceva asemenea suferintei? Dar, asa cum
in morald raul e urmarea binelui, tot astfel din bucurie s-a
ndscut durerea, fie cd amintirea fericirii trecute este durerea
zilei de astdzi, fie cd suferintele clipei de fatd se obarsesc
din extazele care ar fi putut fi candva.

Numele meu este Egaeus”... Pe al neamului meu nu-I voi
da in vileag. Nu se afld in toatd tara zidire mai binecuvantatd
de veacuri decat sursele si posomordatele metereze ale asezarii
mele stramogesti... Stirpea noastrd a fost numitd o stirpe de
vizionari. Si in multe amdnunte izbitoare, in infdtisarea castelu-
lui familiei mele, in frescele salonului celui mare, in tapiseri-
ile de prin dormitoare, in ciopliturile stilpilor ce sustin bolta
sdalii de arme, dar mai ales in galeria tablourilor vechi,
in aspectul bibliotecii si, in sfarsit, in continutul cu totul

! Fetis — talisman, amuletd, obiect investit cu fortd magica;
idee fixa / fixatie pe obiecte in bolile nevrotice.
2 Egaeus — se pronunta Egeus.

o0 boala care incetineste functiile vitale si-i ofileste fru-
musetea. Intr-un moment de luciditate, Egaeus decide sa
o0 ia in casatorie pe Berenice. Stand in biblioteca, odaia
lui preferata, o vede intr-o dupa-amiaza pe verisoara lui
zambind, si din acel moment nu se mai gandeste decat
la dintii ei, care devin, din cauza bolii, un fetis'. Timpul
trece i ...

Berenice (1835) — fragmente —

straniu al acestei biblioteci se gdsesc marturii mai mult decat
grditoare, care adeveresc aceastd credintd. [...]

Berenice imi era vard, si am crescut impreund in castelul
parintesc. Dar am crescut fiecare intr-alt fel; eu, bolnavicios
si cufundat in tristete; ea, sprintend, gratioasd, clocotind de
energie. Ea, cu plimbarile ei peste dealuri; eu, cu studiile
mele de calugar. Eu, trdind o viatd launtricd a inimii, dedat
trup si suflet celor mai adanci si migdloase meditatii; ea,
zburdand fard de grijd prin viatd, fard sd se gandeascd la
umbrele din calea ei sau la zborul tacut al orelor cu aripi de

Johann
Heinrich
Fiissli,
Cosmarul
(fragment)




L.Omul romantic

Thomas Gainsborough,
Lady Howe

orb. [...] Si apoi? Apoi totul e spaimd si mister. O poveste ce
nu trebuie rostitd. Boala, o boald cumplitd, s-a abdtut ca o
vijelie peste trupul ei. Si chiar in timp ce o priveam, duhul rdu
al prefacerilor a rapit-o, cotropindu-i mintile, deprinderile si
firea si tulburdndu-i in chipul cel mai viclean si mai groaznic
felul de a fi al fapturii! Vai! Prapddul a venit si s-a dus. Dar
ea — victima — unde era? N-o mai cunosteam. Sau n-o mai
recunosteam drept Berenice!

Abordarea fextulur

Identificati reperele de cronotop' (romantic) ale po-
vestirii i argumentati optiunea naratorului pentru ele-
mentele spatio-temporale vagi, incerte.

Selectati dintre variantele propuse mai jos temele /
motivele literare prezente in textul citat:

® Nebunia / fetisismul / obsesia / boala; ® Calatoria;
® Fetisul / dintii Berenicei; ® Femeia frumoasa-metamor-
foza femeii; ® Iubirea neimplinita / dragostea nelmpar-
tasita; ® Frica / angoasa; ® Vinovatul fara vina; ® Odaia de
studiu (biblioteca) / lectura; ® Castelul.

Din nesfarsita inlantuire de suferinte iscate de acea
cumplitd boald dintdi, care a dus la o schimbare atdt de
grozavd in faptura fizicd si morald a verisoarei, o amintesc pe
cea mai dureroasd §i necrutdatoare in felul ei, si anume: un
fel de epilepsie, care nu arareori se sfarsea printr-un somn
cataleptic, ce semdna aidoma cu moartea, si din care se
trezea adeseori pe neasteptate.[...]

Nu a rostit o vorbd, iar eu pentru nimic in lume n-as fi spus
un cuvant. Flori de gheatd md strabdteau. O teamd de nein-
durat md apasa... O curiozitate fard astdmpadr a pus stapanire
pe sufletul meu... Si, prabusindu-md in fotoliu, am ramas o
vreme nemiscat, tindndu-mi rasuflarea, cu ochii atintifi
asupra ei. Era — vai! — nespus de slabd si nici urmd din
fiinta de altddatd nu i se mai deslusea in vreo trdsdturd. In
cele din urmd, privirile mele arzdtoare cazurd pe chipul ei.

Fruntea ii era inaltd si foarte palidd si ciudat de senind. Si
parul ei, odinioard negru-corb, o acoperea in parte, umbrin-
du-i adancitele tample cu nenumdrate bucle, in clipa aceea
de un blond aprins, a carui culoare fantasticd era intru totul
nepotrivitd cu melancolica ei infatisare. Ochii erau lipsiti de
viatd si de strdlucire si pareau lipsiti si de pupile; fard de voie,
m-am ferit de cautdtura lor sticloasd, spre a privi buzele sub-
tiate si zbarcite. Ele s-au intredeschis i, intr-un zambet plin de
ciudate intelesuri, dintii Berenicei celei schimbate mi s-au
ardtat incetul cu incetul.

(Traducere de Ion Vinea)

Ce moment / momente al / ale subiectului sunt pre-
zentate in fragmentul citat? Argumentati.

1 Exercitiu de imaginatie. Pornind de la definitia fan-
tasticului (de la rubrica: Concepte operationale), continuati
naratiunea Berenice, imaginand un punct culminant si un
deznodamant, respectand conventiile povestirii fantastice sau
modificand codul estetic (deznodamant fericit / tragic; dezno-
damant romantic / realist; deznodamant terifiant / comic etc.).
Prezentati versiunea grupului de lucru si motivati logica
artistica in baza careia ati finalizat scenariul epic.

Aplicatis; feme, apmﬁmo[a‘m'

1. Selectati caracteristicile povestirii din tabelul urmator
si completati rubricile acestuia cu raspunsurile la cerinte. In
rezolvarea exercitiului, valorificati si informatiile din cita-
tul: ,,Ca sa se lase vrajit, omului ii trebuie un miez epic,
relatarea unei intdmplari, o povestire. Dintotdeauna i-a pla-
cut sa spund sau sa asculte povestiri. [...] Povestirea este

forma genuina a imaginatiei umane. Prin ea, omul s-a opus
realitatii, mai mult sau mai putin constient ca o face. Caci
unde Incepe povestirea, viata inceteaza sau, mai bine zis,
este suspendatd, pusd provizoriu in paranteza.”

(Nicolae Manolescu, Andersen cel crud si alte teme)

! Cronotop — repere spatio-temporale de facturd romantica; repere ale imaginarului poetic romantic.
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RASPUNS CORECT EXEMPLE DIN CITATE DIN
CARACTERISTICI ALE POVESTIRIL (notati cu X)  TEXTUL-SUPORT TEXTUL-SUPORT
Povestirea este ,.expunerea detaliatd a unui fapt autentic sau inventat.” (Bérardier du Bataut)
m Este relatata frecvent de catre un personaj-narator (naratiune homodiegetica).

m Este focalizata asupra actiunii care captiveaza prin caracterul ei exemplar.

(J.M. Adam, F. Revaz)

auditoriu prezent in text.
a prezentei naratorului.

asadar ceea ce se intampla cu personajele.
m Secventele-,rama” au functii multiple:

(secventele dialogate);

m Registrul stilistic este marcat de oralitate:

tensiune ale intdmplarii relatate.

multor fire narative.

2. Motivati dezvoltarea categoriei estetice a uratului in
textul suport.

3. Caracterizati personajele principale (Egaeus, Berenice),
avand in vedere contextul stilistic al fragmentului de povestire

m Este evocata o singura intAmplare: ,,un personaj si o actiune principala”.

m Apeleaza la o strategie narativa specifica, presupunand comunicarea
directa intre personajul care nareaza si receptorul imaginat in chip de

m Manifesta o reala tendinta de obiectivare, de atenuare sau chiar eliminare
m Accentul este deplasat de pe actiune asupra personajului, important fiind

m La nivelul compozitiei, apare frecvent tiparul narativ al ,,povestirii in rama”.

— creeaza atmosfera favorabild intrarii Tn timpul ,,povestit” (secvente descriptive);
— instituie comunicarea intre narator si ascultatori, trezind interesul acestora

— pregatesc, printr-un adevarat ritual, actul istorisirii (tehnica ,.suspansului’).

— marci textuale: formule de adresare directa, formule menite sa mentina
si sa testeze atentia ascultatorilor (functia conativa, fatica, referentiala);

— indici ai subiectivitatii eului narator (functia expresiva a limbajului)
prin care se anticipeaza emotional sau se marcheaza momentele de mare

m Nota distinctiva e datd de deconstructia subiectului prin dezvoltarea mai

fantastica (de exemplu: genealogia si patologia simptoma-
tica, relatia de cuplu, cadrul existential — fizic si psihic —,
metamorfoza personajului feminin etc.).

Goncepte operationale

® Proza gotica

Naratiune fantastica al carei efect asupra cititorului,
teroarea, este datorat ,fascinatiei urétului, terifiantului”
(Eugen Simion). Acest gen literar cultiva ,,pitorescul,
grotescul, magicul, supranaturalul, frenezia terifiantului,
adica tot ceea ce ataca binele si frumosul (categorii ale nor-
malitatii estetice)” (Eugen Simion).

® Literatura horror

1. Gen literar, considerat minor, care ntretine emotia
puternica a cititorului (groaza) prin abordarea unei tematici
din sfera paranormalului, a patologicului etc.

2. Categorie derivata din literatura fantastica.

® Suspansul
Moment al subiectului operei literare cand actiunea se
intrerupe pentru scurt timp, urmarindu-se crearea unei stari

de tensiune, de emotie amestecata cu teama, de incertitudine
si curiozitate, de asteptare incordata a deznodamantului.

® Estetica uratului

Operand adevarate mutatii in perceptia realului, roman-
tismul valideaza uratul, grotescul, morbidul, raul, oroarea
etc. alaturi de celelalte categorii estetice, transformandu-le
in surse ale literaturii artistice.

® Fantasticul

Categorie estetica prin care se instituie un dublu sistem de
semnificare: real / ireal, logic / ilogic, obiect / semn, cauza / efect,
timp / netimp, prezenta / absenta, sacru / profan; ambigui-
zarea raporturilor existente intre aceste contrarii genereaza
insolitul, incertitudinea, nelinistea, spaima, teroarea.
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Omul romantic — Eternul . i‘nafr-a‘yos/zl/

Ymn catre noapte 3
0
de Noovalzs

— ﬁ*aymen/ —

Goordonate ale operes

Poemul Imn cdtre noapte 3 este o elegie care respecta
toate conventiile speciei, ilustrate cu recuzita romantica:
poetul deznadajduit care plange ,,cu amare lacrami’,

L]

Odatd, cand plangeam cu amare lacrami
Si deznddejdea mea se destrama-n durere
Si stam singur la mormantul uscat
Care-ascundea in stramta

Si-ntunecoasa-i incapere

Fiinta vietii mele-ntregi,

Singur cum nimeni n-a fost singur vreodatd,
Cutremurat de-o spaimd nespusd,

Fdrd vlagd, ramas doar numai

Ca un cuget al nenorocirii,

In timp ce md uitam imprejur dupd un ajutor
Tu, vrajd a noptii, Somn al cerului,

Te-ai raspandit asupra mea.

Locul pe care stam s-a ridicat ugor;

A8 S T L
Sl ﬁz-l

Caspar David Friedrich, Mdndstirea din padure

., Poezia vindecd ranile deschise de
ratiune.”

(Novalis)
., Lirica romanticd tinde sd invioreze
poezia, sd o facd sociabild, sd confere
in acelasi timp poezie vietii si societdtii,
sd poetizeze ratiunea.”

(Friedrich Schlegel, Fragmente)

iubita moarta in floarea tineretii, disperarea in fata mortii,
mormantul, vedenia iubitei, visul, groaza in fata necunoscu-
tului, ,,chipul transfigurat al iubitei”.

Studiu de text: /mn cdtre noapte 3 — imn si elegie —

In cerul noptii,

Si in lumina lui, dragostea mea.
Mormantul intr-un nor de praf's-a preficut
Si am zdrit prin nour

Chipul transfigurat al dragostei mele
In ochii ei se oglindea vesnicia.

Mii de ani piereau
Ca niste vijelii in depdrtare.
La gdtul ei am plans
De bucuria vietii celei noi.
A fost cel dintdi si singurul vis
Si-abia de-atunci simt eu credintd
Eternd si nestramutatd.
(Traducere de Alexandru Philippide)

Abordarea fextulur

Mentionati tema poemului.

Avand 1n vedere textul lui Novalis, argumentati pro
sau contra opiniei lui J.W. Goethe potrivit careia orice
poezie este evenimentiala (cel putin doua argumente).

Formulati o opinie argumentatd despre aparentul
paradox al asocierii dintre doua specii disjuncte: imn si
elegie.

1 Identificati in fragmentul de text elemente ale expre-
sivitatii limbajului care sa evidentieze retorica romantica.
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Filiatii tematice In romantism: geniul

CDQIZ? orn ll[

de T Lermontov

— ﬁ“aymen/ —

Ce-i vesnicia-mi fard tine?
Si nesfarsita-mi fortd, ce-i?
Cuvinte goale si strdine,

Un templu vast, dar fard zei!

Ti-am pus puterea-mi la picioare
Si drept icoand te-am ales.

Dd-mi dragostea ce se-nfiripd,
Dau nemurirea mea pe-o clipd [...].

Goordonate ale operefor

Tema romantica a conditiei geniului in lume si intru
eternitate 1si subsumeaza tema iubirii imposibile si a
iubirii implinite care innobileaza fiinta, tema fericirii si a
nefericirii, cea a ,,aspiratiei dinspre pamantesc inspre di-
vin si dinspre divin inspre pamantesc” (Rosa Del Conte),
tema cosmogonica si tema cunoasterii prin iubire.

® Mihail Lermontov, Demonul (1840)

Eroul poemului alegoric Demonul este ingerul decazut si
alungat din Paradis. Proscris, ,,stdpan pe-acest pamant”, el
se indragosteste de o printesa georgiand, Tamara. Ca si
Luceafarul, Demonul 1i promite fetei ca va renunta la nemu-
rire pentru implinirea prin iubire.

©® Mihai Eminescu, Luceafdrul (1883)

Fragmentul citat din poemul Luceafdrul surprinde
incompatibilitatea de conditie existentiala care ii impiedica
pe nemuritorul Luceafar si pe Catalina cea muritoare sa-si
implineasca iubirea. Pentru impdacarea contradictiei, se
avanseaza solutia: sacrificiul de sine, ,,nasterea din pacat” a
lui Hyperion, renuntarea acestuia la nemurire.

Abordarea fextelor

Cele doua personaje romantice, Demonul si Lucea-
farul, sunt gata sa-si recuze nemurirera pentru o trecatoare
,clipd”/,,ord” de iubire. Imaginati-va situatia in care voi ar
trebui sa alegeti intre nemurire si iubire. Motivati optiunea.

L ucea/dra[

de T Eminescu
— /Qaymen/ —

— Tu-mi ceri chiar nemurirea mea
In schimb pe-o sdrutare,
Dar voi sd stii asemenea
Cat te iubesc de tare:

Da, md voi naste din pdcat,
Primind o altd lege;
Cu vecinicia sunt legat,

Ci voi sd mad dezlege.

® Alegorii romantice: ,,Poem al contrariilor reunite sub
semnul universalitatii” (T. Vianu), Luceafdrul este definit de
Eminescu nsusi ca alegorie pe tema romantica a locului si
menirii geniului in lume.

® Prin Hyperion, Eminescu creeaza un adevarat mit
poetic. Personaj romantic de mare complexitate, Luceafarul
este stea fixa si este faptura de lumina, intruchipare a geniu-
lui si daimon, entitate mediatoare intre planuri opuse, este si
titanul razvratit impotriva unei ordini imuabile, si spirit pur
din aceeasi substanta cu Demiurgul, si suflet ravasit de pati-
ma iubirii este si Zburator, si inger, si demon.

® Alaturi de el, celelalte personaje pot fi considerate masti
ale eului liric, voci ale poetului si simboluri, ipostaze ale
sinelui adanc ce a adunat 1n el ,,toata durerea dintre pamant si
cer”. Eminescu nu se identificd numai cu Hyperion — afirma
N. Manolescu — ci, si sub alte raporturi, cu toate ,,persona-
jele” poemului. Oricand, ,,personajului” care vorbeste i se
poate substitui poetul, caci Catalin, Catalina, nu in mai mica
masura decat Demiurgul, sunt voci ale poetului.

Realizati o paralela intre cele doua personaje, rapor-
tandu-le la canonul eroului romantic.
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Wepere &bﬁigfioyraﬁ'ce

Victor Hugo
(1802-1885)

® Teoretician al romantismului, poet,
prozator si dramaturg, este considerat prin
opera sa sef al scolii romantice franceze.

® Poetul Charles Baudelaire I-a numit
,.Geniu fara frontiere”, iar Stéphane Mallarmé,
facand referire, desigur, la prodigioasa lui capacitate de a se
exprima In versuri, il asociaza cu poezia insasi: ,,A fost versul
in persoana”.

® Debuteaza in 1822 cu volumul de versuri Ode si poezii
diverse; in 1823 publica volumul Balade, iar n 1829 1i apare
volumul de versuri Orientale. Anul 1827 este al celebrei
Prefete la drama Cromwell, socotita unanim drept program al
romantismului francez. Intre anii 1830—1840 publica patru vo-
lume de poezii (Frunzele de toamna, Cantecele crepusculului,
Voci interioare, Lumini si umbre), romanul istoric Notre-Dame de
Paris si drame in versuri sau proza (Hernani, 1830; Ruy Blas,
1838). In 1841 devine membru al Academiei Franceze.

® Dupa lovitura de stat din 1851, paraseste Franta. In
perioada exilului scrie capodoperele liricii sale: Pedepse
(1853), Contemplatii (1856) si Legenda secolelor (3 volu-
me). Tot acum apare si romanul Mizerabilii (1862). Revine
in tara dupa 1870 (caderea celui de al doilea Imperiu,
proclamarea Republicii), iar schimbarile de pe scena istoriei
se reflecta in volumul de versuri Anul teribil.

@ Intreaga lui creatie ilustreaza titanismul, romantismul
vizionar care ia in stapanire spatii ample si milenii.

George Gordon Byron

(1788-1824)

® Aristocrat englez, prieten cu sotii
Shelley, aventurier, poet nonconformist, lor-
dul Byron este considerat unul dintre cei mai
mari poeti romantici ai spatiului anglo-saxon.

o fintre anii 1809-1811 calatoreste din Spania, trecind
prin Grecia si Malta, spre Orientul Apropiat. In 1816
paraseste Anglia pentru totdeauna.

® in 1806 publica volumul Piese fugare, in 1809 incepe
sa scrie capodopera sa, Pelerinajul lui Childe Harold, ale
carei prime doud canturi vor fi publicate in 1812, al treilea
cant apare 1n 1816, iar al patrulea e publicat un an mai tar-
ziu. Alte opere: Ghiaurul (1813), Lara, Corsarul (1814),
Manfred (1817), Don Juan (1818), Cain (1821), Cer si
pamant (1824).

,,Pana tarziu, in poemele lui se vor deslusi amintirile dru-
murilor prin tinuturi pe care fantezia romantica le invaluise
intr-o aureola mitica.” (Dan Grigorescu)

Novalis (Friedrich Leopold

von Hardenberg)

(1772-1801)

® Poet romantic influentat de gandi-
rea filosofului idealist Fichte si de opera
literara a lui Schiller, al caror elev a fost.

® Moartea tinerei sale logodnice,
petrecuta in 1797, il sensibilizeaza profund, acest eveniment
tragic avand si puternice ecouri in intreaga sa opera:
,»Mormantul intr-un nor de praf s-a prefacut / Si am zarit prin
nour / Chipul transfigurat al dragostei mele / In ochii ei se
oglindea vesnicia” (Imn cdtre noapte 3).

® Opera literara: Fragmente (cugetari filosofice); roma-
nul Heinrich von Ofterdingen; Imnuri cdtre noapte (poeme).

® Poetul Noptilor, Novalis exalta in lirica sa iubirea,
creatia, taramurile albastre ale idealitatii.

Edgar Allan Poe

(1809-1849)

® Poet, prozator si teoretician al ro-
mantismului american, original prin abor-
darea genurilor fantastic, science-fiction
si politist, Poe ,,a ramas fidel unei concep-
tii despre literatura, nteleasa ca o vocatie
profunda si serioasa, un har cu o semnifi-
catie religioasa, in ultima instanta.” (Peter Conn)

®  Opera poetica: volumul Tamerlan (1827), volumul A/
Aaraaf (1829), Corbul (1845).

® Proza: romanul Aventurile lui Arthur Gordon Pym
(1837), Povestiri grotesti si extraordinare (1840).

® Teorie literara: Principiul poetic (1846), Filosofia
compozifiel.

® , Aleg Corbul ca fiind cel mai cunoscut poem al meu.
[...] Mi-a venit ideea sa folosesc o fiinta nonrationala, capabila
insa sa vorbeasca, [...] un corb — o pasare de rau augur —
care sa repete monoton un singur cuvant, Nevermore, la sfar-
situl fiecarei strofe dintr-un poem scris in ton melancolic.”
(Edgar Allan Poe, Filosofia compozitiei)

»Sa recapitulam: as defini, in scurt, poezia cuvintelor
drept crearea ritmica a frumusetii. Singurul ei arbitru este
gustul. Cu intelectul sau constiinta ea nu are decat relatii
colaterale; si nu o intereseaza decat incidental datoria sau
adevarul [...].” (Edgar Allan Poe, Principiul poetic)
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@1’0/1’012@ cultural

ROMANTISMUL

®  Termenul romantic e mai recent. I s-a gasit o intrebuin-
tare obscura, cu sensul de romanesc si cu desinenta, pe atunci
peiorativa, ca aceea de fantastic, inca la 1675. Nu incepe sa
fie obisnuit decat in ultimul sfert al secolului al XVIII-lea,
dupa ce Rousseau il aplicase lacului Bienne (si intr-adevar
lacurile aveau sa fie, prin el si prin Lamartine, leaganele poeziei
romantice). E introdus in Dictionarul Academiei (Franceze
n.n.), in 1798, cu urmatoarea definitie: «se spune de obicei despre
locurile, despre peisajele care recheamd in inchipuire descrie-
rile din poeme si romane.» Peste cativa ani ajunge sa indice,
dimpotriva, poemele, romanele, operele de arta care recheama
in inchipuire peisaje singuratice, locuri privilegiate, prezente
mai intime ale naturii.” (Albert Thibaudet)

® Termenul romantic e definit drept ,,un fel de poezie nas-
cutd din Tnsusi geniul popoarelor moderne, avand la temelie
Biblia, legenda, istoria eroica si miraculoasa a stramosilor nostri,
hranindu-se din spiritul local si inerent al gliei si zugravind
suferintele, aventurile si marile fapte indigene.”

(Philipp-Albert Stapfer, 1812 )

© Romantismul este un curent literar care apare in Ger-
mania, la sfarsitul secolului al XVIII-lea, precedat de miscarea
,,Sturm und Drang” (,,Furtuna si avant™), considerata preroman-
tica. Manifestat ca reactie la rationalismul si constrangerile for-
male ale clasicismului, a devenit primul curent literar cu caracter
de universalitate, care Isi face simtita prezenta in tot spatiul cul-
tural occidental, devenind paneuropean in secolul al XIX-lea.

® Programul estetic al romantismului este formulat
de Victor Hugo in Prefata la drama romantica Cromwell (1827).
Programul romantismului romanesc ii apartine lui Mihail
Kogalniceanu si este celebra Introductiune publicata in revista
Dacia literard, la 1840. Criticul pledeaza pentru crearea unei
literaturi de specific national, inspirata din: istoria nationala,
folclorul romanesc, frumusetea naturii Tarilor Romane.

Trasaturile romantismului

® Conceptul creativ al noii ideologii literare este phan-
tasia (fantezia creatoare). ,,Literatura personala” romantica
(Albert Thibaudet) este o forma de manifestare a individuali-
tatii, confesiunea unei naturi originale, fiind recunoscuta
drept valoare esentiala a literaturii.

® Categoriile estetice ilustrate: frumosul, urdtul, fantas-
ticul, grotescul, ironia etc.

® Izvoarele artei. universul ilimitat al imaginatiei, pre-
dilectia pentru exotic, cosmic, oniric, magic, fantastic; aspiratia
spre infinit are ca rezultat o diversificare a temelor si a moti-
velor literare fara precedent in istoria literara.

1. Omul romantic

Gustave
Moreau,
Aparitia
(fragment)

® Model estetic: abolirea constrangerilor formale con-
sacrate de clasicism, libertatea de creatie, instituirea unor
structuri discursive inedite, bazate pe antiteza, analogie,
metafora dezvoltata etc.

® Teme romantice: iubirea, natura (ca expresie a trairii
launtrice, ,,état d’ame”, stare de spirit), istoria, timpul, conditia
umana (viata si moartea), conditia geniului, nostalgia absolu-
tului, creatia, aspiratia spre ideal, spre perfectiune etc.

® Motive romantice: visul, somnul, solitudinea, astralul
(luna, steaua, Iuceafarul, zborul cosmic etc.), acvaticul, cos-
mogonia, apocatastaza, tenebrele, nocturnul, demoniacul, mor-
tul viu, dublul, voluptatea suferintei, evaziunea (fie intr-un trecut
medieval sau intr-un timp mitic, fie 1n spatii exotice boreale,
astrale), metempsihoza, copacul sacru, codrul, floarea albas-
tra, pasarea, lumina etc.

Romanticii isi plaseaza idealul lor in zone ireale: univer-
surile imaginare, compensatorii, durate psihice irecuperabile —
viitorul, cu totul supus schimbarii si necunoasterii / trecutul
idealizat —, spatii fizice si metafizice inaccesibile (spatiul
thanatic sau oniric, orizonturi exotice sau boreale, infinitul
sideral).

® Modelul uman al romantismului este fiinta plasata in
sfera imaginatiei si a sensibilitatii, care se revolta si schim-
ba fata lumii, eul suprapersonalizat; atitudini si ipostaze
umane definitorii: geniul, visatorul, indrdgostitul, inadap-
tatul, razvratitul, scepticul etc.

Literatura creeaza eroi exceptionali (atipici) pusi in situatii
de exceptie. Personajul romantic (geniul, magul, ingerul,
demonul, daimonul, Lucifer, Prometeu, Hyperion) este sen-
timental, imaginativ, visator, contemplativ, dilematic, soli-
tar, interiorizat, insetat de absolut, razvratit, dinamic etc.
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STUDIU DE CAZ

EVAZIUNEA DIN COTIDIAN (iN VIS, ISTORIE SAU EXOTISM)

® Referat cu titlul: Retraind legendele medievale sau
Nostalgia Evului Mediu si a idealului cavaleresc

© Documentarea si planificarea activitatii: lectura indivi-
duala; vizionarea unei ecranizari a romanului propus ca text
suport; lectura unei istorii a Angliei; dezbatere.

® Aplicatie: romanele istorice ale lui Walter Scott, inspi-
rate din istoria Angliei (Ivanhoe, Staretul, Kenilworth)

Problematica activitatii

® Deziluzionat de contemporaneitate, romanticul se refu-
giaza in universuri compensatorii: visul, istoria, spatiile exotice.

® Referent: istoria glorioasa a Angliei, epoca de infrun-
tari si lupte dintre nobili; participarea la cruciade in numele
idealului credintei crestine si al recuperarii Tarii Sfinte; dragostea
pura si idealizarea femeii iubite; cavalerul, nobilul secolului
al Xll-lea, erou in fictiunea romanesca a lui Walter Scott.
Particularizare: regele Richard-Inima-de-Leu, Sir Cedric,
Ivanhoe / Cavalerul Dezmostenit, Brian de Bois-Gilbert, Sir
Reginald Front de Boeuf, printul loan, nobilimea de la
curtea regala etc.

Walter Scott, Ivanhoe (coperta de carte)
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® Text suport: Walter Scott, [vanhoe

® Relatia realitate istorica — fictiune: reflectarea
monografica a epocii istorice n universul romanesc. Tema
istoriei idealizate este un pretext pentru satira romantica la
adresa actualitatii scriitorului.

® Repere spatio-temporale: Anglia secolului al XII-lea,
rivalitatea dintre saxoni si normanzi.

® Structuri narative romantice. Evenimente spectacu-
loase, tehnici narative atipice. Ivanhoe, nobil saxon, se
indragosteste de Rowena, descendentd a regelui Alfred.
Cedric, tatal lui Ivanhoe, sustine revenirea pe tronul Angliei
a unui rege de origine saxona, drept pentru care vrea s-0
casatoreasca pe Rowena cu un descendent regal, cu nobilul
Athelstane, pe care aceasta nu-l iubeste. Dezmostenit de
tatal sau, Ivahoe pleaca in cruciada impreuna cu regele
Richard-Inima-de-Leu. in Anglia, fratele lui Richard, printul
loan, uzurpa tronul, dar cei doi se intorc in taina din cruci-
ada. Cavalerul Dezmostenit, de fapt Ivanhoe, ii invinge 1n
turnir pe dusmanii lui Richard: Brian de Bois-Gilbert si Sir
Reginald Front de Boeuf. Céand Ivahoe este ranit in asediul
castelului Torquilstone, Cedric, Rowena, evreul Isac din
York si fiica acestuia, Rebecca sunt intemnitati de nobilii
normanzi. La cucerirea castelului si la eliberarea prizonie-
rilor, Ivanhoe este ajutat de Robin Hood, o figura legendara
de luptator pentru libertate, si de insusi regele Richard. In
final Ivanhoe se casatoreste cu Rowena, Richard revine pe
tronul Angliei, iar nobilii tradatori sunt pedepsiti.

© Identitatea eroului in fictiune: personalitatea istorica
(Richard-Inima-de-Leu), fictiunea verosimila (personajul
Ivanhoe) si legenda (povestea lui Robin Hood); profilul
eroului principal: idealul cavaleresc, onoarea, credinta in
Dumnezeu si rege, dragostea.

© Comportamente, valori si atitudini specifice: codul
onoarei, eticheta de la curte (norme de comportament), obi-
ceiuri, evenimente (turniruri, banchete, serbari la curtea
regelui, participarea la cruciade, asediul castelului Torquil-
stone), mitul justitiarului (Cavalerul Dezmostenit, Robin
Hood), iubirea curteneasca, iubirea purd dintre Ivanhoe si
Rowena, iubirea ideala, care aici se converteste, fara a
urma modelul iubirii nelmplinite din lirica trubadurilor, in
casatorie.



CADRUL
ISTORIC

Un secol de istorie
Franta:

Revolutia Franceza
(1789-1799); con-
secinta: Declaratia
drepturilor omului
si ale cetateanului,
1792 - sfarsitul
monarhiei;

1804 — Napoleon
Bonaparte;

1815 — Restauratia
monarhiei; Revolu-
tiadela 1848 sia
doua republica;
1851 — Napoleon

al Ill-lea;

1871 — Comuna din
Paris

Marea Britanie:
(1799-1815)
razboaiele cu Franta
napoleoniand;
expansiunea colo-
niala: Africa de Sud,
India etc.

Rusia:

1812 — infrangerea
lui Napoleon;
razboaiele
ruso-turce

Germania a aparut
ca stat in 1871;
anteriot, dominatia
Prusiei in Europa

Statele Unite ale
Americii:

1776 — Declaratia
de Independentd;
1861 Razboiul
civil;

1865 — abolirea
sclaviei

CADRUL
CULTURAL

FILOSOFIA
,,Romantismul
a introdus misca-
rea in lumea
spiritului.”
(AlbertThibaudet)
Reprezentanti:
Novalis
Schelling
Friedrich Schlegel

STIINTA
in a doua jumatate
a sec. al XVIII-lea
are loc Revolutia
industriala.

Personalitati
stiintifice:

A. Lavoisier
C.L. Berthelot
Berzelius

A. Avogadro
M. Faraday
D. Mendeleev
W.C. Roentgen
J.C. Maxwell
L. Pasteur etc.

PICTURA
Eugéne Delacroix:
Th. Géricault

MUZICA

H. Berlioz

R. Schumann
J. Brahms

F. Chopin
C.M.von Weber
F. Liszt

Recapitulare

ROMANTISMUL (sfarsitul secolului al XVIII-lea — secolul al XIX-lea)

PRINCIPII ESTETICE

Programe estetice

® Germania: intre 1798-1800, apare revista
Atheneum, condus de fratii Schlegel, teoreti-
cieni ai romantismului german. In jurul aces-
tei reviste apare primul nucleu de adevarati
creatori romantici.

® Franta: in 1827, Hugo scrie Prefata la drama
Cromwell, program al romantismului francez.

® [n Tarile Roméne, la 1840, apare articolul
Introductiune n revista Dacia literard, articol
scris de M. Kogalniceanu.

® Romantismul propune eliberarea creatiei literare
de reguli si pledeaza pentru libertatea de creatie,
originalitate, manifestarea individualitatii crea-
torilor. Astfel iau amploare specii literare mai
putin reprezentate anterior, de exemplu, drama.

® Pentru romantici, primul loc in ierarhia facul-
tatilor umane il ocupd imaginatia, care trans-
cende limitele gandirii rationale. Astfel roman-
ticii acorda importanta categoriilor imaginarului.

® Diversificarea surselor de inspiratie ale litera-
turii: folclorul, istoria nationala, mitologia popoa-
relor lumii, natura, filosofia (influenta filosofiei
idealiste germane: Kant, Schopenhauer, Fichte).

® Diversificarea tematicii literare: cunoasterea,
visul ca modalitate de cunoastere, universul, tim-
pul, iubirea, natura (trecerea de la peisajul cadru,
de tip clasic, la peisajul interiorizat, vizionar,
viziuni asupra unor spatii imaginare).

® Diversificarea speciilor literare: consacrarea
dramei, se resping speciile pure, clasice (trage-
dia), cultivarea tragicomediei, contaminarea
idilei i a elegiei cu oda si satira.

® Atitudini si ipostaze umane romantice: sufletul
romantic este sfasiat de antagonisme, omul ro-
mantic este un individ contradictoriu, nefericit
cu sine fnsusi. Conflictul tipic romantic este con-
flictul eu-lume, generat de nemultumirea romanti-
cului care percepe lumea exterioara drept lipsita
de valori, ostila. ,,Individul romantic este utopia
unui om complet anormal” (G. Calinescu, Clasi-
cism, romantism, baroc), ins exceptional, genial,
inadaptat, neinteles, nefericit, fiinta inzestrata cu
o gandire profunda, originala, creator de valori
perene.

® Personajul romantic (geniul, magul, ingerul, de-
monul, daimonul, Lucifer, Prometeu, Hyperion
etc.): sentimental, imaginativ, visator, dilematic,
interiorizat, insetat de absolut, razvratit; dinamic.

LITERATURA
,Literatura de fantezie ” (Virgil Nemoianu)

POEZIA ROMANTICA

® Poemul amplu: Percy Bysshe Shelley, Prometeu descatusat;
Mihail Lermontov, Demonul; Henry Wadsworth Longfellow,
Cantarea lui Haiavata

® Poezia filosofica: Mihai Eminescu, Glossd

o Pastelul, elegia, idila: William Wordsworth, Schife des-
criptive, Balade lirice; Alfred de Musset, Nopfile; Novalis,
Imnuri cdtre noapte

PROZA ROMANTICA
® Proza fantastica. Povestiri: Edgar Allan Poe,
Povestiri grotesti, Prabusirea casei Usher
® Romanul fantastic: Mary Shelley, Frankenstein (romanul
horror)
® Romanul istoric: Walter Scott, Ivanhoe
® Romanul de dragoste: Alessandro Manzoni, Logodnicii
® Bildungsromanul: J.W. Goethe, Suferintele tandrului Werther
Ascensiunea romantismului a coincis cu extraordinara dezvol-
tare a romanului. ,,Romantismul e revolutia literara infaptuita nu
atat prin lirism si prin teatru, cAt prin roman.” (Albert Thibaudet).
Romantismul exceleaza prin poezia lirica si roman. Poetii (Vigny,
Hugo, Musset), fara a avea o vocatie profunda pentru acest
gen, au scris romane, confesiuni personale ale autorilor.

DRAMATURGIA ROMANTICA

® Literatura romantica aduce, in viziunea lui Victor Hugo, o
categorie estetica noud, grotescul, si o specie literara,
drama.
Exemple:
Franta: Victor Hugo, Ruy Blas; Alfred de Vigny, Chatterton
Anglia: Coleridge, Cdderea lui Robespierre; G.G. Byron,
Manfred
Germania: Heinrich von Kleist, Penthesilea; Ludwig
Tieck, O lume intoarsd pe dos
Italia: Alessandro Manzoni, Contele de Carmagnola
Rusia: A.S. Puskin, Boris Godunov; Mihail Lermontov,
Mascarada

® fn romantism observam in premiera modificarea raportului
autor-cititor, 0 comunicare directa: ,, Un Lamartine, un Hugo,
un Musset, un Balzac au fost pentru cititori si cititoare
obiect de dragoste si de urd, obiectul unor preferinte exclu-
sive si violente, ce pdreau altddatd sd tind mai curand de

domeniul relatiilor pasionale decdt de cel al literaturii.”
(Albert Thibaudet)
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Test de evaluare

OMUL ROMANTIC

© Cititi fragmentul din poemul Singurdtate
de Alphonse de Lamartine (tradus de E. Spe-
7 rantia) si raspundeti cerintelor formulate.

Adeseori pe munte, sub un bdtran stejar,
Cand soarele apune, m-asez cuprins de jale
Si ochiu-mi urmdreste, cu gandul meu fugar
Privelistile care se desfasoard-n vale.

Colo sopteste rdul ce nesfarsit se-agitd
Si serpuind se-afundd in negre depdrtdri,
lar dincolo e lacul, cu fata-i adormitd
In care se-oglindeste lucefirul din zdri.

Pe-a piscurilor frunte cu codri-n umbrd deasd
Amurgul mai aruncd o razd de plecare

Careta cea de abur cu-a umbrelor crdiasd

A inceput sd urce pe alba ei carare.

Dar tot ce md-nconjoard e astdzi, pentru mine,
Lipsit de orice farmec. Nimic nu md uimeste,
Nimic nu md atrage si toate-mi sunt strdine.

A soarelui caldurd pe morti nu-i incdlzeste.

1. Selectati din text opt cuvinte / sintagme din campul

semantic al naturii. 8 puncte

2. Ati identificat deja o tema, cea a naturii; precizati inca

0 tema poetica. 8 puncte

3. Mentionati patru motive literare romantice prezente in

textul citat. 8 puncte

4. Formulati un argument pro sau contra afirmatiei ca

poezia lui Lamartine poate fi circumscrisa tiparului

romantic al naturii ca état d’ame. 8 puncte

5. Enumerati patru termeni prin care poate fi definita /

calificata ipostaza eului liric. 8 puncte

6. Exprimati un punct de vedere argumentat privind sim-

bolismul apei 1n poezia citata. 8 puncte

7. Explicati semnificatia unei metafore identificate in tex-

tul poetic reprodus. 8 puncte

8. Prezentati doua particularitati ale descrierii artistice in

textul citat. 10 puncte

9. Formulati douad argumente care sustin /infirma inca-

drarea poeziei In canonul romantic. 10 puncte

10. Comentati, in 6-10 randuri, modul particular de valori-

ficare a motivului lacului in poezia lui Lamartine si
intr-o poezie eminesciana. 14 puncte

(Din oficiu: 10 puncte)

Informatii bibliografice recomandate pentru studierea modulului si pentru studiile de caz

G. Calinescu, Scriitori strdini, Bucuresti, Editura pentru
Literatura Universala, 1967.
Ovidiu Drimba, Istoria literaturii universale, vol. 1-2,
Bucuresti, Editura Saeculum 1.O., Ed. Vestala, 1998.
Ovidiu Drimba, Istoria culturii si civilizatiei, vol. 1-10,
Bucuresti, Editura Saeculum [.O., Vestala, 1998-2004.
Ovidiu Drimba, Dictionar de literaturd universald,
Bucuresti, Ed. Saeculum 1.0., 1996.

Hugo Friedrich, Structura liricii moderne, Bucuresti,
Editura Univers, 1998.

Frangois Furet, Omul romantic, lasi, Editura Polirom, 2000.

Virgil Nemoianu, [mbldnzirea romantismului. Literatura euro-
peand i epoca Bidermeier, Bucuresti, Editura Minerva,
1998.
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Perpessicius, Lecturi strdine, Bucuresti, Editura Univers,
1981.

Romantismul, volum coordonat de Angela lon, Bucuresti,
Editura Univers, 1982.

Vladimir Streinu, Studii de literaturd universald, capitolul
Poezia purd, Bucuresti, Editura Univers, 1973.

Albert Thibaudet, Fiziologia criticii, capitolul Poezia lui
Stéphane Mallarmé, Bucuresti, Editura pentru Literatura
Universala, 1966.

Alain Vaillant, Poezia. Initiere in metodele de analizd a tex-
telor poetice, Bucuresti, Editura Cartea Romaneasca,
1998.

Scriitori francezi (dictionar), Bucuresti, Editura Stiintifica si
Enciclopedica, 1978.





