POSTFATA

Mihail Sebastian — Modernitatea narativi

intre ,eternul feminin si literatura autenticititii



Romanul infloririi si eflorescentei feminititii are o consis-
tentd reprezentativitate in literatura interbelica, de la cirtile
masive, ciclice ale Hortensiei Papadat-Bengescu pini la textele
unor autoare ca Sevastia Ticu Arhip, Magdalena Radulescu
sau H.Y. Stahl. Totusi, cel mai cunoscut text al acestei teme
se considerd a fi Enigma Otiliei de George Cilinescu. Alte
prezente fictionale feminine consistente credibile se regisesc in
opera lui Mihail Sebastian, care pare sa fi fost exclus din acuza
de ,,misoginism“ aplicatd unei literaturi despre femei scrisi de
barbati. Cilinescu, care spunea ci Otilia este reprezentarea
sa »in ipostazd feminind®, avusese ca repere de diferentiere pe
Mara si Vitoria Lipan, personaje clasice ale literaturii romane,
care tipologic amplificau distinctia masculind a feminititii
prin care protagonistele puteau si domine sistemul social alci-
tuit discriminator de o societate a birbatilor.

Mihail Sebastian s-a afirmat in piesele sale de teatru si in
romanele sale ca un exceptional autor al eternului/misterului
feminin si al caracteristicilor moderne ale asa-zisului ,,sex slab®.

Romancier de prim rang, Mihail Sebastian a fost si un
remarcabil teoretician al romanului. O antologie — Baitilia
pentruroman (antologie de Aurel Sasu si Mariana Vartic, Editura
Atos, Bucuresti, 1997) — ii selecteazi nu mai putin de patru texte
teoretice cu perspective inedite asupra genului proteic.

Unul dintre scriitorii de mari perspective, mort in puterea
varstei (chiar sub virsta lui Eminescu), care a reusit totusi si
creeze o opera rotunda, implinita pe toate palierele de exercitare
a scriiturii (publicistici, roman, dramaturgic), Mihail Sebastian
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a fost un reprezentant de frunte al formidabilei generatii "30.
Sunt convins ci daci ar fi triit mai mult, si ar fi trdit in Franta,
ar fi ajuns la dimensiunile gloriei unui Mircea Eliade sau Emil
Cioran. Cat a scris riméne suficient si defineascd specificul
creativititii si originalititii unui scriitor.

In plus, ca si scriitorii congeneri si conmilitoni, reprezentanti
ai noului val interbelic, exponenti ai citadinismului §i ai
personajului modern, complex si complexat, nu oboseste si
nege si sd denigreze vechea maculaturid pasunista, ruralismul inhi-
bat si anacronic, degi, in acelasi timp, se aratd plin de admiratie
pentru creatia traditionalistd a lui Rebreanu, de profunzime si
monumentalitate.

Dar nu altfel procedeazi si poetii avangardisti, care invecti-
veazd traditionalismul, il revendici pe Ion Barbu (care nu
se recunoaste avangardist) si sunt muti de admiratie pentru
opera lui Tudor Arghezi. Din aceastd perspectivi se arati a fi
eronatd (dar bine camuflati si teoretizati) fascinanta teorie a
»inceputului absolut®, a ,,zidului parasit si neispravit®.

In fond, toti inovatorii, inaintemergitorii, experimentali§tii
cautd un arhimedic punct de raportare, de situare in spatiul
cultural, pe care, cel mai frecvent, il descoperd tot in oferta
prodigioasa a traditiei.

Mihail Sebastian, ca un promotor al ,literaturii evreilor si al
femeilor®, ar fi putut intra in vizorul unui rationalist ca Julien
Benda, care a anatemizat ,belphegorismul®, o estetici a femeilor
si evreilor. (Recunoaste chiar Sebastian.) Si nu s-ar putea spune
cd o afirmatie a lui Benda nu i se potriveste; ,, Arta trebuie si fie
o puri stare afectivd, o intelegere imediatd a lucrurilor, fari orice
deformare intelectualistd, in particularitatea lor, in unicitatea
lor..* (Bdtilia pentru roman, p. 92).

Mihail Sebastian chiar isi afirma un fel de intdietate mondiala
in punerea in circulatie a conceptului de ,,roman liric®, intr-unul

dintre foiletoanele sale: ,Deslusim acolo existenta unui «roman
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liric» si il considerim pentru evolutia romanului §i pentru
adoptarea sa esteticii timpului, esential. Spuneam chiar ¢i roman
liric nu inseamn3 altceva decit roman modern®. (ibidem, p. 93).

Romanul modern, spune in esenta Sebastian, se deepicizeazi,
intrebuinteazi o ,,noud gramatici®, persoana intii si monologul
interior urmind modulatiile spiritului si inteligentei, in fine,
conchide ¢ ,,romanul unei vieti era altceva decét biografia sa“.
(ibidem, p. 98).

Sigur, dominanta tipologica a creativititii lui Sebastian nu
este nici dramaturgia, nici disponibilitatea pentru roman, ci
spiritul teoretic, apetenta ideologicd si— de aici — polivalenta
polemicii si virulenta pamfletard. Desi termenul s-a demonetizat
(si chiar demonizat), el rimane un militant atit pe tirdm social,
cit si in spatiul literar-cultural. ,Evreitatea“ - ,umanitatea
iudaici“ — riméne tema permanenti, daci nu obsesia congenitald
a creativititii sebastiane, dar tot asa, prezentd mai ales in lucririle
teoretice §i nu in principalele sale creatii literare. Evident,
steoreticianul® se lovise in viata sa de zi cu zi de inconvenientul
(sau blestemul) de a se fi niscut evreu. Se mai pistreazd un
document revelator: ,, Avem onoarea de a va incunostiinta ci, in
baza Decretului Lege din 9 august 1940, sunteti licentiat din
serviciu pe ziua de 7 septembrie a.c. fiind evreu®.

Viata si cariera scriitorului briilean au fost marcate de aceste
imponderabile: dar nagterea si identitatea nu se pot sterge si nu
se reneagd. E foarte simplu si spui ci poporul roman e tolerant i
comprehensiv. Asa e. Dar ce s faci evreul, intelectual complex,
cu atita tolerantd, cAnd lui ii trebuie un spatiu generos, profitabil
si stimulativ in care s se simt firesc, om, fird problema de a fi
sau a nu fi evreu. De aceea, in cazul lui Sebastian trebuie discutat
despre generatia "30, despre afinititile, optiunile si atitudinile
colegilor sai de generatie.

In monumentala Istorie a literaturii romine de la origini

pénd in prezent, G. Cilinescu marcheazi (si chiar supraliciteazi)
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sinrudirea® lui Mihail Sebastian cu Mircea Eliade, generata de
admiratia comuni pentru Nae Ionescu. Revin si in textele sale
conceptele de ,experienta tragica®, ,destin®, insd apropierile nu
merg mai departe: ,Incolo, autorul este un adept al lui Descartes,
tine la lucrurile «clare si distincte», aplicind acest cartezianism
mai ales in cAmpul senzatiilor. De unde un senzualism rece, lucid,
cultivat cu exactititi de geometrie. Neputdndu-si ingadui decat
o singurd experientd, aceea a rasei sale, scriitorul se refugiazi in
analizd si insemnirile sale erotice sunt mai mult stendhaliene
decat gidiene®. (G. Cilinescu, Istoria literaturii romdne de la
origini pind in prezent, editia a II-a, Editura Minerva, Bucuresti
1983, p. 963).

Tineretea, decisi si confuzi, uncori incordati, alteori
explozivd, cu evadiri turistice dar si intelectuale, este tema
principala a Accidentului. Chiar si in roman se simte o stilizare
diaristici, o mistificare a trdirilor §i experientelor concrete.
Se simte chiar si o disponibilitate polemica si o aplicare spre
caricaturizare pamﬂetaré. Evreitatea care rimAne o ,stare
organici®, excesiv patetici, teatrald, pare anulatd de vitalitatea
care genereaz interogatii, susceptibilitatea, sentimentalismul
idilic, absurdismul, ambitia de afirmare, cultul prieteniei sunt
lucruri afirmate §i de Pompiliu Constantinescu, un fin exeget
al operei lui Sebastian: ,,Spirit informat, curios de probleme
sufletesti, stipanit de un categoric orgoliu intelectual... gustul
vadit pentru iscodire introspectivi ... o neliniste fard patetism, o
lucidi intoarcere in sine — dorinti de reculegere intr-o mandra
singuritate morald, un orgoliu de reactie individualista fati de
viatd..:

In esenti, Pompiliu Constantinescu, un critic atent al
operei lui Sebastian, vede in autorul Jocului de-a vacanta un
scriitor european, un mondialist inainte de a se fi inventat
termenul: ,Pentru dl Sebastian, iudaismul nu e nici o problema

national-evreiascd, nici una a statului romén, ci o problema



ACCIDENTUL 269

personald, a monadei sufletesti. Iosif Hechter s-a niscut evreu,
intr-un oras dunirean din Muntenia, si s-a format la cultura
francezd, la analistii si moralistii ei inegalati (in Pompiliu
Constantinescu, Scrieri, 4, Editura Minerva, 1970, pp. 581-582).

Absolut intAmplitor am dat si peste o referintd neasteptatd
a lui Ion Negoitescu, publicata recent, despre Mihail Sebastian
si romanul sau Accidentul: ... am putea aminti si Accidentul lui
Mihail Sebastian (roman al Brasovului): cu delicatul bun-sim¢
artistic care il caracterizeazi, M. Sebastian a dat perspectiva
povestirii sale prin eroi cu nume niebelungice i prin atmosfera
germani®. (Cercul literar de la Sibiu, prima integrare in Europa.
Romantism tirziu de 1. Negoitescu, in ,Roménia liberd,
simbitd, 18 august 2007, Evocare Aldine, p. 3).

Mihail Sebastian, marele scriitor, a fost el insusi un personaj
complex, un interactiv receptacol al epocii prin care a trecut (si
Jurnalul sau extraordinar, apirut la Humanitas in 2005, rimane
cea mai buni dovada). Televiziunea Romanai a propus (2005)
un film documentar, Sebastian, realizat de Lucia Hossu Longin.

Jurnalul lui Mihail Sebastian, considerat o opera fundamen-
tald a literaturii roméne si una dintre cartile cele mai importante
apdrute dupi revolutie, parcurge epoca de maturitate i maxima
creativitate a autorului (ian. 1935 — dec. 1944).

Trebuie spus ci ,,personajul® a creat pe dramaturgul strilucit
care a fost Mihail Sebastian, dar dramaturgul rimane ultima
ipostaza a creatorului, ilustrat succesiv, in gazetirie, in proza, in
roman, ca exponent al literaturii autenticitatii (alituri de Camil
Petrescu, Mircea Eliade, Anton Holban, Constantin Fintnaru,
Octav Sulutiu).

Categoric nu se poate vorbi de o dedublare, psihologic
eroziva losif Hechter/Mihail Sebastian, ci de o forma mentis
specificd creatorului, de un puer senex, dar si de constientizarea

tragicd a conditiei iudaice.
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Miscirile constiintei, friméntarile psihologice pe care auto-
rul le atageaza actiunilor personajelor au o puternici motivatie
in viata interioard, generate de educatia, civilizatia, cultura in
care s-au format si activeazd. Nu este indiferenti la declansarea
analizei nici eflorescenta situationali.

Potrivit traditiei — de la Stendhal la Camil Petrescu -,
sentimentul cel mai pertinent riméne gelozia.

Paul, Nora, Ann sunt personaje clorotice, unidimensionale,
aproape eviscerate care revin la viatd doar cAnd dragostea di in
clocot, intr-un joc erotic nu lipsit de cochetirie si frivolitate.

Spre deosebire de piesele de teatru, romanele lui Mihail
Sebastian par construite intr-un registru mai grav, survoland
spiritul ludic din Jocul de-a vacanta, la hazardul tragic al
dragostei si-al intAmplarii. Cu toatd sobrietatea ambitionati,
scriitura se desfoliaza tinereste, vioi, sagace, dezinvolt, nu lipsita
de oarece frivolitate.

Desi protagonistii vin din aceeasi lume citading, intelectuali,
reflexivd, situatiile existentiale implicd atitudini si consecinte
mai complexe si angajeaza resorturile psihologice ale constiintei
puse in situatii-limitd, cAnd gama restrictiilor si a optiunilor
devine esentialmente tragica.

Dar si aici, marile momente ale vietii pot fi generate ori
deturnate de anumite declicuri conjuncturale, aleatorii. Conse-
cintele sunt imaginabile in formulele modului de existenti i de
gandire.

Pe un alt palier semnificativ, Accidentul, ca si Orasul cu
salcdmi, rimine un roman formativ, de constructie a personajelor
in imprejuriri defavorabile sau de-a dreptul tragice.

Insa inaintea situatiilor tragice sau a contextelor conflictuale
rimane disponibilitatea afirmatd si asumati pentru aventurd si
complicatiile existentiale. Personajele isi formuleaza programatic
cAt mai putine interogatii si restrictii, isi anuleazi modelele

conformiste de viata, afirmi chiar o dispozitie gregard pentru
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ar putea fi generatd si de spiritul existentei in grup, in echipa
sau, cum se zice azi, in gagca. Obsesia modernitatii este destul de
apasatd prin selectia situatiilor si reactiilor personajelor.

Chiar dragostea dintre Nora si Paul pare o proiectic onirica.
Dar, oare, fiinteazi amandoi in acelasi vis?

Personajele, chiar daci nu ajung la extrema ,omului des-
compus®, au 0 anumitd inconsistenta si vulnerabilitate tipolo-
gicd. Evident, nici nu sunt imaginate ca ferme structuri clasice (ca
la Rebreanu sau George Cilinescu), ci ca reprezentiri posibile,
fulgurante ale unui greu de definit om modern, supus disolutiei
si distorsiunilor civilizatiei mecaniciste.
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