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UN STUDIU ASUPRA PATOLOGIILOR

La intrebarea profesorului si criticului riguros Ovid S. Crohmalniceanu
referitoare la predilectia pentru maladiv, Hortensia Papadat-Bengescu
i-a ,,explicat ca a avut, foarte tAnara fiind, copii si s-a temut mereu s
nu-i piarda. Sunt niste fapturi extrem de firave, cad, isi julesc genunchii,
sosesc plangand acasa, cu zgarieturi oribile pe picioare. Eram ingozita
— spunea — ca tot sangele li s-ar putea scurge prin aceste rupturi ale
pielii lor, atat de fragile™. Cat tragism potential si cat de simpla pare
din aceastd marturisire logica de generare a fictiunii.

Cu functie ambivalenta, dihotomica, evocand simultan viata si
moartea, pasiunea si sacrificiul, puritatea si Intinarea, semantica san-
gelui intemeiaza 1n esentd o viziune relativistd a notiunilor de nor-
malitate si de patologie. Pentru literaturd, cele doud notiuni pierd
insd din antinomie, se Intilnesc la limitd in chiar arborescenta necesara
a fictiunii psihologice.

Cautand sd introspecteze nenumaratele forme de degradare ale
corpului (dar si ale sufletului) si efectele acestora la nivelul trairii,
Hortensia Papadat-Bengescu ,,se aventureazd™ incd de la debut in
cautarea unei normalitati a carei retetd ideald ar consta in Impécarea
cu sine, in respectarea legilor naturii si in gustul pentru frumos. Punem
incad un accent pe gust pentru frumos, pentru a evita confuziile posibile
cu o alta pista de interpretare, aceea care opune frumosul utilului.

In prozele lirice de debut, patologia este abordatd din unghiul
comportamentelor morale, raportate la codurile de conduita instituite
de societate. A exorciza raul si suferinta inseamna a gési in interioritate



libertatea de a trai la adapost de regulile arbitrare si de ,,recea judecata
a oamenilor®. Acest rol este in mod constant distribuit figurilor
feminine, céci ele sunt primele victime ale prejudecatilor sociale.
Lilia (Marea), Bianca Porporata (Lui Don Juan in eternitate), Adriana
(Romanul Adrianer), Manuela (Femeia in fata oglinzii), protagonistele
din Femei intre ele sau Romantd provinciald sunt in viziunea Andreiei
Roman, ,,cu toatele femei singuratice si introvertite, nutrind dorinte
si pasiuni pe care realitatea li le refuza cu incapatanare. Femei senzuale
si de spirit totodata, iubind natura si arta, ele isi poartd in suflet o
revoltd profunda impotriva moralei liberticide care le condamna la
acel colosal deficit de existenta despre care vorbeste una din eroinele
cu puternice reflexe autobiografice®. (Andreia Roman, Patologie
individuala — patologie sociala in opera Hortensiei Papadat-
Bengescu)

Paradoxal, patologia se naste din ,,norma“, adica din codurile
arbitrare si din rigiditatea modelelor de comportament impuse de so-
cietate. ,,Numai anomaliile sunt unilaterale”, decreteaza Mini, una
din eroinele care exprima cu oarece acuratete vocea auctoriala. Aver-
siunea pentru ritualuri — mondene sau religioase — ilustreaza acest
aforism. latd imaginea hidoasa a unui respectabil bal de provincie
asa cum o vedem prin ochii Manuelei: ,,Observa mai ales figurile
barbatilor tineri: unul, ca un paianjen, cu picioarele si mainile subtiri
de tot si incovoiate, avea fata nitel straimba dintr-o parte. Altul avea
in frunte un stuf mic de par cret, de dedesubtul caruia holba ochi de
huhurez. Putintei, neispraviti, urati ca si cum ar fi fost caricaturi ale
propriei lor figuri. [...] Defilau ca intr-un panoptic al degeneres-
centei. Pdrea cd se adunasera fnadins®.

Un vitalism explicit, infruntand prejudecatile si toate ipostazele
stereotipului, alimenteaza in permanenta aceasta proza de debut. A fi
infirm, spune romanciera, inseamna ,,a nu avea aripi, ca pestii, ca sa
plutesti sub ape, si aripi de pasari ca sa te duci cu vantul, si aripi la
coturne ca s luneci drumurile lumei, sau aripi de lumina ca sa te
soarba lumina lunei...“ (Lui Don Juan in eternitate)

In aceasta incercare permanenti de a se sustrage tiraniei codu-
rilor morale, singurul antidot este iubirea. Obiecte ale unui adevarat



sacerdotiu, Hristos si Don Juan isi impart rolul divin. Primul con-
sacra solidaritatea umana, in numele suferintei universale si dorintei
de mantuire. Celalalt, simbol al erotismului, celebreaza libertatea
neingradita a simturilor, ca nobil si pretios cadou al naturii: ,,Roaga-te,
Juan, tu, care pe lume n-ai profanat niciodata rugaciunea, sa fie alta
viatd unde sa rascumpar durerea de a fi visat printre oamenii care
traiesc*. O altd invocare catre Don Juan exprima explicit aceasta
apropiere. Nu e nimic eretic sau provocator in aceste cuvinte: ,,Caritatea
ta, mai vie ca o rece moneda de aur, are ceva din imolarea de carne
si de sange a Nazarineanului®“. ,,Don Camillo®, se adreseazd Bianca
Porporata paznicului gelos al vietii ei claustrate, ,,stiu ce ai sd-mi
spui despre pacatul lacomiei, despre parabola fructului oprit si despre
Infern. Tot ce-ti pot riposta e ca, impartasind asupra acestor primejdii
aceleasi idei cu d-ta, simt gust s3 mananc din smochinele de acolo.
Nu in sufletul meu std pacatul, nici in creierul meu crima — buzele
mele poartd nevrut dorinta.*

Asociind, dincolo de orice notiune a pacatului, pasiunea si can-
doarea, seninatatea si suferinta, albul si rosul sunt culorile comple-
mentare pe care prozatoarea le arboreaza ca pe un motto al intregii
opere: ,,Sunt eu, Juan, aceea care-ti vorbeste, sunt eu, cu rochia alba
ca gatul mandru al lebedei, stropita cu lalelele sangerate ale dorin-
telor”. Motivul rochiei albe de mireasd asociatd revarsarii fatale a
sangelui revine in nuvela Sdnge si in romanul Logodnicul. in Balau-
rul, roman inspirat din atrocitdtile Primului Rézboi Mondial, albul
peretilor spitalului de campanie, al paturilor si al uniformelor de
infirmier pare sd exorcizeze, Intr-un elan de compasiune si devotare,
spectacolul cumplit al sdngelui revarsandu-se in valuri din ranile
soldatilor.

Iubirea, ca mecanism de reglare a sdnatatii morale i ca vis uto-
pic de fericire este un subiect de mare intindere in opera Hortensiei
Papadat-Bengescu. In romanele din ciclul familiei Hallipa, supliciul
marilor bolnavi Maxentiu, Sia, Lenora, Draganescu, doctorul Walter
este alimentat de imensul vid afectiv, inclusiv de frustrarile de ordin
erotic, care domnesc in jurul lor. in schimb, singurul ce pare imunizat
fata de orice boala este Lica, zis Trubadurul, intruchipare moderna si
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plebee a unui Don Juan liber si ,,plein-airist®, care ramane de altfel si
figura cea mai autentica si ,,sandtoasa‘“ a Intregului clan.

In proza lirici a Hortensiei Papadat-Bengescu reflectiile morale,
inclusiv cele privitoare la patologia sociala, se limiteaza la consideratii
generale oarecum abstracte. Particularitatile geografice, sociale si is-
torice sunt abia schitate. Provincia, capitala, locurile de vilegiatura,
interioarele domestice, atmosfera anilor de razboi sunt prezente ca
vagi decoruri sau ca ,,peisaje sufletesti®, in gustul specific al sim-
bolismului, curent de altfel foarte prezent in gustul estetic al epocii.
In lipsa unor localizari temporale si spatiale, continutul narativ abunda
in referiri mitice, inspirate din materia biblica, din operele literare si
din folclorul autohton. Exemplul cel mai pregnant este modul in care
apare tratata, In romanul Balaurul (titlul insusi desemneaza un animal
mitic), experienta autobiografica din 1916, parcursa in calitatea ei de
infirmiera voluntara in spitalul militar improvizat la gara din Focsani.
Suntem surprinsi sd constatdm ca, excluzand reflectiile de ordin
politic, situatiile concrete ale razboiului sunt interpretate ca tot atitea
probe initiatice, 1n care sdngele varsat simbolizeaza regenerarea lumii
prin sacrificiu.

Odata cu trecerea la ciclul romanesc al Hallipilor, studiul pato-
logiei 1si schimba In mod semnificativ continutul. Lirismul si efu-
ziunile romantice ale prozelor de debut se convertesc intr-un studiu
lucid al individului prins in angrenajul determinarilor exterioare si
psihice. Studiul clinic adaugd datelor biologice si ereditare factori de
ordin psihologic, familial si social. Daca unele personaje — precum
Lenora, Maxentiu, Draganescu — prezinta boli repertoriate in tratatele
de medicina (nevroza, tuberculoza, infectie, cancer, cardiopatie), altele
isi au originile patogene in imprejurarile morale sau materiale ale
venirii lor pe lume: legaturi intamplatoare (Mika-L¢), sau ascunse
(Sia), casatorii de interes (Ghighi Draganescu), saracie (Doctorul
Walter), conditie de mic burghez provincial (Aneta Pascu).

Critica a pus in evidentd influentele naturaliste 1n acest tip de
reprezentdri. Ar fi insa abuziv sa incadrdm virtutile de clinician ale
romancierei intr-o logica pur deterministd, caci riscim sid minima-
lizam mobilitatea si bogatia extraordinara a textelor ei.
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Propunem mai jos un model de lecturd, care abordeaza pato-
logia in registru specific literar. Aceasta (patologia) capita o functie
metaforica sau simbolicd, in care sunt aprofundate si particularizate,
prin jocul de analogii ce-1 comporta, fiecare etapa biografica a cla-
nului Hallipa corespunzand fiecarui roman al ciclului. O consideram
deci o modalitate stilistica de a atribui un sens mai amplu — si anume
o semnificatie sociald si istorica — continutului individual al diverselor
patologii.

Cazul Lenorei, eroina romanului Fecioarele despletite

Sotie a unui respectabil mosier, Dinu Hallipa, aceasta femeie
aratoasa si senzuald cade pe neasteptate pradd unei nevroze acute.
Sindromul se exprimd printr-o gesticulatie violenta si patetica. Sce-
nele de gelozie, alternand cu accese de intoleranta fata de placidul si
fidelul ei sot, comporta acte simbolice de distrugere, precum incen-
dierea patului conjugal. Lenora doreste de fapt sa se elibereze de
obsesia penibild a unui pacat de tinerete indelung ascuns, din care a
rezultat nasterea rebelei si perversei Mika-Lé. Dar aceastd nevroza
ridicd unele semne de intrebare privind mobilul ei veritabil, avand in
vedere ca vindecarea se produce la fel de brusc ca si Imbolnavirea.
Intr-adevar, terapia aplicata de celebrul doctor Walter se soldeazi cu
divortul Lenorei, cu césatoria ei rapida cu clinicianul si cu instalarea
ei in luxuoasa clinicd bucuresteand al carei proprietar e Walter. Cu
alte cuvinte, gratie unui episod de boald, pe care 1l putem numi
salutar, se produce fulguranta ascensiune sociala a Lenorei. Provenind
dintr-un mic oras de provincie, vaduva a unui obscur militar, Lenora
atinge in scurt timp respectabilul statut de mosiereasa, pentru a se
integra, prin cel de-al treilea mariaj, In sdnul marii burghezii a capi-
talei. E imposibil de ghicit care e partea de simulare in acest acces
de nebunie distrugatoare a Lenorei. Nu putem 1nsa trece cu vederea
ca ,,distrugerea are 1n ea ceva catartic pentru ca spulberd amintirea
unei experiente penibile si se soldeaza cu trecerea la o noua etapa,
superioard, a vietii. Mini, care e martora acestei evolutii, o comen-
teaza pe un ton de surpriza nelipsit de o doza de ironie: ,,Mini nu
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inceta sa se mire de intorsatura paradoxald a acestui modest roman
care Incepuse prin idila dintre o vaduva de provincie si un vanator
de prepelite. [...] Lenora din Mizil facea in tardmul existentei salturi
mari. Imprejuririle trecand peste trupul ei senzual si simplist nu o
doborau. [...] Simtind primejdia, azvarlise pe Mika-Lé, pe Doru, se
descurcase din robia Prundenilor, dar raimasese paraginita, era pe un
punct mort. Si iata ca, aproape sa dispard, se refacuse. Vitalitatea ei
enorma gasise noi resurse™.

Demersul romancierei se epuizeaza in studiul de caz, asa cum
lasa sa se inteleaga lectura freudiand a lui Crohmalniceanu? Consta-
tam cd in comentariile aceleiasi Mini, datele clinice ale ,,nebunei*
Lenorei se regasesc, iIn mod simetric, in realitatea ,,anilor nebuni* de
dupd primul razboi: ,,— Am véazut pe urma in aceeasi stagiune in
Cetate atatia nebuni feluriti dar inruditi in exaltarea lor, incat mi-am
zis cd erau cu totii copiii gazurilor asfixiante, nemaiobicinuiti sa
respire aerul oxigenat. Oameni de care nu-ti aduceai aminte sa-i fi
intdlnit Tnainte... Aveau o asemanare hotarata, erau flamanziti: de
paine, de carne, de oameni, de viata... flamanzi! [...] Femeile aveau
si ele o betie. Erau ametite de zabranicul purtat al durerei, al fricei,
al stramtorarei, al Instraindrei... si acum le ametea bucuria si liber-
tatea, si in lumina noua straluceau aiurite; nu-si aveau deplin discer-
namantul fiintei izbavite...“. Lenora imparte cu contemporanele ei
aceeasi frenezie vitalistd, aceeasi dorinta imperioasa si confuzd de o
fericire imediata, eliberata de fantomele trecutului. Este un soi de
patologie de crestere, pe care nu 0 vom mai regasi in romanele ulte-
rioare. Cat despre ,,nebunia“ Lenorei, soldata cu schimbarea intem-
pestiva a statutului ei social, aceasta va fi sanctionata mai tarziu, cand
revenirea bruscd la realitate 1i va reaminti de vechea ei conditie de
femeie simpld, incapabila de a se adapta la codurile impuse de Tnalta
societate.

in al treilea roman din ciclul Hallipilor, Drumul ascuns, o a doua
boald, de asta datd devastatoare si fatala, 1i pecetluieste destinul.
Vremurile s-au schimbat si, odata cu ele, natura si semnificatia bolilor.
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Cazul/cazurile eroilor din Concert din muzici de Bach

Al doilea din seria romanelor cercetate, Concert din muzica de
Bach, celebreaza triumful economic si social al clanului Hallipa. Se
instaleaza aici un fel de luciditate pragmatica, calculand fiecare gest
in strategia reusitei personale. Itinerarul personajelor e plasat sub
semnul determinarii. Dezlantuirea haotica a pasiunilor, care ficea din
Lenora figura emblematica a ,,fecioarelor despletite”, cedeaza locul
urmaririi lucide a unor scopuri precise. Elena Draganescu isi negli-
jeaza obligatiile domestice pentru a veghea la reusita concertului.
»Buna“ Lina, mama Siei, n-are decét un scop in viata: sa ascunda
adevirul asupra maternitatii ei pentru a-si salva casnicia cu profesorul
Rim. Acesta din urma inventeaza strategii savante pentru a intra in
bunele gratii ale Siei care, la rAndul ei, acceptd sa se distruga pentru
a se bucura catusi de putin de atentia tatilui ei. In fine, bogata si
ambitioasa Ada Mazu se prevaleazd de toate mijloacele pentru a se
debarasa de sotul ei bolnav, fard a-si pierde dreptul de acces In mediile
selecte.

Bolnavii reprezinta o amenintare pentru stabilitatea clanului si,
printr-o masura igienica, Hallipii se debaraseaza de ei fard scrupule.
Notiunea de boala, fie ea fizica, psihica, sau tara ereditara oarecare,
desemneaza o bregd, o diversiune, periclitdind functionarea perfecta
a unui organism. in mod simbolic, extremele, adica neputinciosii si
recalcitrantii, sunt cele care trebuie sa paraseasca clanul. La un capat
se afla Maxentiu, sotul Adei, hibrid degenerat al unui print veritabil
si al unei cantarete de cabaret, care moare de tuberculoza. La celélalt
se afld dizgratioasa si necioplita Sia care moare la randul ei de
septicemia provocatd de un avort. ,,O moarte binevenita“ pentru ca
sterge urmele unei vinovatii care ar compromite menajul Lina-Rim.
Fiecare din gesturile din cadrul conflictului e motivat de interese
egoiste, hranite de rivalitati si resentimente. Dar, n acelasi timp,
actantii au constiinta obscura ca puterea lor rezida in omogenitatea
si unitatea clanului. Aceasta unitate se arata in deplindtatea ei tocmai
atunci cand divergentele par sa atinga paroxismul. Strategia narativa
a autoarei vrea ca episodul funeraliilor Siei, recoltand intr-un prim
moment, sub cupola bisericii Amzei, toate ranchiunile si suspiciunile,
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sa se transforme, sub magia unui coral de Bach, ce se substituie
lugubrei , litanii popesti®, Intr-o celebrare a clanului in toatd vitalitatea
si cizelarea lui spirituald. Electrizatd de notele acute si stranii ale
vocii solistului, evocand in tumultul rascolitor al polifoniei baroce
nelinistea in fata mortii si exaltarea vietii, ,,corpul acum uniform al
asistentei traieste momentul intr-o stare de exaltare ce ritmeaza la

unison batdile inimilor si inalta spiritele la ,,dumnezeirea armoniei®.
Cazurile din Drumul ascuns

Episodul funeraliilor, marcand paradoxal apoteoza clanului,
reprezintd punctul culminant, nu numai al Concertului, ci si al intre-
gului ciclu romanesc al Hallipilor. in Drumul ascuns suntem in plina
decadentd. in mod simbolic, sanatoriul de lux al doctorului Walter
constituie practic singurul loc al actiunii. Aici se consuma nu numai
episoade de boald si de moarte, dar si majoritatea faptelor cotidiene,
artistice si mondene ce privesc bizarul trio Lenora /Walter/Coca-Aimée.
O atmosferd morbida emana din albeata glaciala a saloanelor, culoa-
relor si biroului lui Walter, deasupra caruia troneaza, in chip de
memento evocand o carierd construitd pe minciuna si cinism, portretul
impozant al metresei si ,,donatoarei* lui defuncte, obeza Salema
Efraim. Walter si Coca-Aimée, superbe si elegante manechine, sunt
de fapt fiinte bolnave, prizoniere odioase dar si tragice ale unui stil
de viata redus la cultul aparentei. In acest univers monstruos reificat,
marii exclusi sunt cei incapabili sd joace jocul si sd se dezicd de
natura lor autentica. E vorba de senzuala si ,,simplista® Lenora, care
moare de un cancer genital, si de Draganescu, sotul Elenei, plebeul
tacut si timid, om de o mare simplitate si decentd, care moare de o
boala de inima agravata de despartirea de Elena si de fiul lor. Asistam
astfel la o rasturnare de raport intre normalitate si patologie. In
Concert..., eliminarea bolnavilor pune 1n evidenta, in ciuda cinismului
practicat, functionarea sdndtoasd a clanului Hallipa. In Drumul
ascuns, sufletul morbid al personajelor, inchistate in existenta lor
artificiala, triumfa asupra celor care se incapatdneaza sa ramana ei
insisi.
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Cazurile din Radacini

Intrerupand studiul decadentei, al patrulea roman, Rdddcini, pare
sa amorseze 0 noud etapa. Sunt aduse In prim-plan personajele capabile
sa insdnatoseasca si sd Intareasca trunchiul bolnav al clanului printr-o
salutara intoarcere la ,,radacini. Elena, reintoarsa din Elvetia, se apuca
sa modernizeze si sd dea un nou suflu mosiei de la Prundeni, parasita
de Doru Hallipa in urma divortului. La Bucuresti, vechea ei prietena,
Nory — fiica nelegitima a boierului Dinu Baldovin si a unei femei de
conditie modesta — se straduieste sa-si reconstituie familia, instalan-
du-se cu sora vitregd si mama ei intr-un apartament confortabil, dar
modest. Pe un alt plan narativ, 1l regasim pe Lica Trubadurul reluan-
du-si turneele galante in cartierele populare, dupa ce gustase, fara
mare entuziasm, deliciile alcovurilor selecte. Inalta societate se
democratizeaza, se angajeaza in viata activa si chiar igi coboara privirile
catre noul contingent de plebei care se pregateste sd descinda 1n capitald
din ,,cuiburile obscure® ale provinciei, asa cum ei insisi procedasera,
cu ani in urma. Este vorba de fratii Aneta si Coty Pascu din Vaslui, pe
care anticonformista Nory, care-si asuma originile pe jumatate popu-
lare, cauta sa-i plaseze in anturajul ei. Dar brasajul dorit se prezinta
sub auspicii rele. Incercarea ei de a-1 introduce pe Coty, un arivist
nepoliticos si suficient, in intimitatea surorii sale si apoi a sa, esueaza
penibil. Si mai dezolant este periplul Anetei, provinciald mitomana
cu veleitdti de domnisoara stilata si seducatoare. Incapabild sa-si
stapaneasca poftele, Aneta devine o psihopatd. Delirul ei e fixat pe
apetituri gastronomice si sexuale, pe care capitala le stimuleaza In
abundenta cofetdriilor de lux, a pietelor imbelsugate, a cinematogra-
felor populare si a cartierelor deocheate. Nebunia Anetei apare ca o
reflectare a degradarii climatului social, pe care Nory il denuntd cu
vehementa: ,,Ce timpuri“, gandea Nory, acum, la unsprezece ani
distantd. Amintindu-si apoi de neghioaba de Aneta Pascu, repetase:
,»Ce timpuri!... Nu era pe atunci student orice gunoi, ca fata asta! Ne
plateam toti taxele, cotizatiile, chiria, masa... Restul cum da
Dumnezeu... Tapaj se facea, dar numai in gluma [...] Tapajul lor pe
atunci, cel mai mare, il faceau pentru intrarea gratis la concerte si la
National“.
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Nici la tard, in ciuda eforturilor intreprinzatoarei Elena, lucrurile
nu merg mai bine. Sinuciderea fiului ei, un adolescent firav si
introvertit, pare sa aiba la origine rusinea lui de a fi Intretinut relatii
erotice nedemne de statutul lui social. Mai bizar este ca, la randul ei,
tdrancuta In cauzd, stiindu-se insdrcinatd, isi pune capat zilelor,
aruncandu-se in iaz. in mod hotarét, clanul Hallipilor si-a pierdut
capacitatea de asimilare. Cu abia cativa ani in urma, printr-un reflex
brutal, imoral, dar igienic, el reusise sa se debaraseze de rebuturile
lui biologice si sociale si sa-si modeleze pe gustul lui exemplarele
recalcitrante, precum Mika-Lé. Acum el contempld neputincios
invazia unui vulg care si-a pierdut intre timp vitalitatea si capacitatea
de a se civiliza. Aparitia acestei umanititi mediocre, cautdndu-si
fericirea in satisfactiile imediate ale vietii materiale (Aneta) si in
accesul facil la recunoasterea sociald (Coty) creeaza sentimentul difuz
al unui rau farad leac. Pe langa Coty si Aneta, il regdsim pe Lica
Trubadurul care, in asteptarea unei noi aventuri matrimoniale, cu o
Mika-L¢é mai neispravitd si mai certatd ca niciodatd cu morala, si-a
reluat vechile obiceiuri de Don Juan de mahala; mai e Cornelia, mama
lui Nory, femeie banald, care profitd de plecarea surorilor Baldovin
pentru a lua in stapanire apartamentul lor si a-l transforma in tripou
pentru babetele din cartier; e, in fine, Mika-L¢é, care se aciueaza in
luxosul palat din bulevardul Lascar Catargi, dupa reintoarcerea surorii
ei din Elvetia. In afara perseverentei Nory, care se retrage la tara,
pentru a incerca sa refaca mosia tatélui sau, ceilalti membri ai clanului
isi parasesc tara pentru a-si replanta ,,radacinile” aiurea. Ei lasd in
urma lor un Bucuresti care si-a pierdut energia si fastul, povestind
prin somptuoasele lui vile parasite si prin bulevardele sale invadate
de o fauna plebeie nostalgia unor vremuri apuse. Alegerea Elvetiei, ca
tara gazda pentru Elena si Marcian, pentru Dia si noul ei logodnic,
doctorul Caro, nu e un detaliu anodin. El face parte dintr-un ansamblu
de date care indicd un decalaj intre timpul actiunii, datatd 1928, si
cel al scrierii romanului, care are loc zece ani mai tarziu. Caci, cu
sau fard intentia autoarei, veritabila atmosfera a romanului reflecta,
dincolo de aparenta normalitate datd de imaginea unei societati a
opulentei si distractiilor, climatul tulbure si nesanétos al unei civilizatii
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care nu mai are puterea de a se regenera. In fata unor prevestiri de
noi barbarii, salubra si neutra Elvetie apare ca un ultim refugiu.

Tot Andreia Roman ne ghideaza si concluziile acestui periplu in
»semantica faptelor si ne ofera cea mai noua lecturd a ,,acestui ,,ultim
roman“ din ciclul Hallipilor: ,,Hortensia Papadat-Bengescu intreprinde
studierea ultimei si celei mai grave dintre patologii, care este cea a
istoriei‘.

Din aceasta perspectiva, lectura romanelor Hortensiei Papadat-
Bengescu joaca ,,un rol antropologic instaurativ** (G. Durand, Eliade
sau antropologia profunda, 1.C. Tacou, Mircea Eliade, Paris, Cahier
de I’Herne, 1978, p. 35). Acest tip de interpretare ne permite o anga-
jare in descifrarea detaliului de tip psiho-sociologic, gratie caruia
reconstituirea lumii din fragmente capata logica si oarece rigoare.

Lucian Pricop



