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PREFATA

Cunoscut mai ales ca prozator, prin romanele si nuvelele de in-
trospectie sociald si psihologicad (lon, Padurea spanzuratilor, Ciu-
leandra), Liviu Rebreanu s-a remarcat printr-o profunda cunoastere
a atmosferei si creatiilor teatrale ale epocii sale, analizate atat con-
textual, prin referire la alte fenomene artistice, cat si in ceea ce le in-
dividualizeaza sistematic.

Piesele sale, cu o structura tematica recurenta in literatura fran-
ceza a inceputului de secol XX, sunt, in acelasi timp, reflectarea vie
a societatii romanesti in continua schimbare, un fel de punere sub
lupa a transformarilor ideologice si schimbaérilor politice. Nu lipsesc
parodia, umorul fin si dialogul taios, gradat in crescendo.

Cea mai mare parte a scrierilor despre teatru au fost publicate de
Liviu Rebreanu in perioada primulul razboi mondial si n anii care
au urmat Marii Uniri, la Lumina (intre 22 sept. 1917 si 10 iulie 1918)
si Sburatorul (intre 19 apr. 1919 si 7 mai 1921). Contributia sa la
aplicarea teoriilor teatrale elaborate este esentiald, fixdnd In con-
stiinta publicului si a cercetatorilor rolul si importanta teatrului, ca
instrument de cultivare si nu doar ca forma de divertisment.

Interesul major al cronicilor lui Liviu Rebreanu vine dintr-o ra-
diografiere pertinenta a fenomenului teatral privit in ansamblu, in
functie de ingerintele sistemului politic si de o infrastructura de cele
mai multe ori fragila. Nu doar spectacolul in sine il preocupa pe Liviu
Rebreanu, ci si felul in care se contureaza repertoriile, intentiile di-
rectorilor de teatru de a-si forma trupe si de a se impune printr-un



program bine articulat, in concluzie, spatiul teatral in ansamblu, ceea
ce face ca scrierile sale sa fie cu atat mai relevante. Liviu Rebreanu
este un observator fin al contextului in care teatrul romanesc
evolueaza, concentrandu-se pe sincronizarea cu dramaturgia occi-
dentala si pe cele mai reprezentative montari cu piese din literatura
dramaticd autohtona. O altd coordonatd asupra céreia Rebreanu
insistd in cronicile sale este cultivarea publicului, provocarea lui prin
propuneri cat mai incitante si intretinerea gustului pentru productii
teatrale de calitate. Cronicile reflectd o cunoastere amanuntitd si
minutioasa a spatiului teatral romanesc si a principalelor institutii de
spectacol angrenate in producerea artei autentice. Rebreanu trece in
revistd activitatea teatrelor, nu doar din perspectiva spectacolelor
propuse, ci si din aceea a multiplelor probleme cu care se confrunta
acestea. Actualitatea cronicilor sale este datd de acuitatea perceptiei
asupra intregului sistem teatral, astfel incat cea mai mare parte a lor
pot fi citite si astazi cu mult interes, tocmai datorita unghiului de
abordare. Rebreanu nu se opreste doar la spectacolul ca atare,
reuseste sd-i dea o anvergura prin sublinierea importantei si noutatii
montarii, in contextul cultural care o inglobeaza. Mai mult decét atét,
notatiile sale extrem de pertinente sunt un fel de istorie vie a epocii.
Pe Rebreanu il preocupd, deopotriva, implicatiile socialului in viata
teatrala. Intr-un articol intitulat Criza directoriald,' se opreste supra
influentei politicului in viata culturald, dezaproband afinitatile
elective de acest gen: ,,Suntem, probabil, singura tarad din lume, unde
directorul teatrului, in loc de chemare profesionala, trebuie sa fie
client politic care vine si pleacd Tmpreund cu guvernul“. Aceste
preferinte pe criterii non-artistice au repercusiuni extrem de grave
asupra repertoriului si criteriilor de selectie. Rebreanu contesta
vehement tot ceea ce tine de interese personale, infiltrate In climatul
artistic. Nu Intdmplator, majoritatea pieselor sale radiografiaza
mecanismele unei politici insinuate in societatea pe care o domina
mai mult sau mai putin subversiv. Ludrile de pozitie indicd un real

1. Liviu Rebreanu, Opere 13, Editura Minerva, Bucuresti, 1989, p. 150.



interes in viata culturald, fiind vizibila atitudinea directa fata de tot
ceea ce intra in sfera artisticului.

Rebreanu Incearca sa accentueaze n cronicile sale ceea ce astazi
numim, in terminologia moderna, o politica culturala adecvata, ca-
pabila sa structureze institutiile artistice si care sd nu fie profesata
veleitar si haotic. Tocmai de aceea, comentariile sale, dincolo de sta-
tutul de marturii viabile despre teatru si culturd, incita cititorul prin
subiectele vehiculate, care isi dovedesc permanent actualitatea. Cine
le parcurge poate observa ca problemele majore sunt, ingloband bi-
neinteles evolutia spectacolului, In mare parte, similare celor de as-
tazi: numirea unor directori de teatre pe criterii exclusiv politice,
disparitia unor institutii de spectacol, eforturile unor companii parti-
culare de a se sustine etc.

Modelul de analiza propus de Rebreanu vizeaza acoperirea unui
spectru cat mai larg de zone ale artei spectacolului. Intr-un incitant
articol, Repetitiile’, Rebreanu pune accentul pe importanta acestei
etape de lucru, laboratorul cel mai fecund al creatiei teatrale, cu tot
ce implica: starea de anxietate, nesiguranta, cautarea continud, mo-
mentul cand se construiesc sperantele cele mai puternice legate de
reusita unui rol. E un proces de consum interior a carui febrilitate
Rebreanu o reflectd ca pe o combustie totald, preocupandu-1 astfel
nu doar rezultatul final — spectacolul finit — ci si tot ceea ce i deter-
mind existenta: ,,E vremea sperantelor, emotiilor, combinatiilor, emu-
latiilor. (...) De dimineata pana seara alergarea, frimantarea nu mai
inceteaza. Nervii sunt Intr-o incordare ingrozitoare. Daca ar tine
zilele acestea de repetitii mai mult, oamenii s-ar prapadi. Toti sunt
plini de nadejde, de incredere”. De asemenea, Rebreanu pune in
paralel doua lumi care se contin reciproc, una fiind oglinda de cele
mai multe ori nevizuti a celeilalte. Intr-un fragment elocvent pentru
tot ce ascunde lumea scenei, cronicarul efaseaza mirajul lumii vazute,
fascinatia clipei care, de fapt, condenseaza esenta spectacolului,
pentru a pune in prim plan culisele. Intr-o arti care mizeaza atat de

1. Liviu Rebreanu, Op. cit., p. 20.



mult pe vizibil, ceea ce se construieste ca suport al montarii devine
cu atit mai atrdgator. Pe acest joc dintre universul care se reveleaza
spectatorilor si cel retras in sine, marseaza notatiile cronicarului,
ilustrand atasamentul puternic pentru iluzia intretinutd de actul
scenic: ,,In dosul stralucirii, intr-o obscuritate imbacsita, intr-un miros
greu de oameni, de farduri, de zadarnicii, aici e moartea iluziilor.(...)
Apoi cele trei lovituri... Apoi cortina... Apoi iar obscuritatea, nervii,
emotia... In vreme ce pe scena striluceste o viata inchipuita*.

Tot acestei dimensiuni care presupune retragerea in fundal fi
dedica si cronica Suflerul!, insistand asupra statutului sau, de cele
mai multe ori ignorat, si asupra rolului pe care il are in elaborarea
spectacolului. Suflerul confera o necesara siguranta actorului, atunci
cand este pe scena, si il sustine 1n creatia lui, parcurgand alaturi de
actor intreaga compozitie a partiturii. Intr-un fel, conul de umbri in
care e pus face abstractie de principalele lui calitati, deloc usor de
exercitat: ,,A sufla usor si precis: iata ce se cere sufleurului. Pe cét e
de lesne de fixat, pe atdt e de greu de realizat cerinta aceasta‘.
Rebreanu se concentreaza si asupra detaliilor mai putin pregnante,
dovedind astfel ca nu ignora, in abordarea sa, nici un aspect al vietii
teatrale. Se opreste asupra unor momente importante din evolutia
spectacolului, pe care le defineste 1n raport cu schimbarile sociale si
implicit cu influentele lor asupra fenomenului artistic. Teatrul
romdnesc in 19202 probeaza apetenta pentru analiza contextului in
care montdrile iau o amploare deosebita.

Rebreanu accentueaza realizarile Teatrului National, considerat
»cea mai veche si mai solida institutie culturala romaneasca®, preo-
cupat de o selectie cat mai riguroasd a repertoriului, ce inglobeaza
atat creatii clasice din dramaturgia universala, cat si piese romanesti,
fara sa treaca cu vederea insa companiile particulare, cum ar fi Com-
pania Dramatica Bulandra, pentru a da doar un exemplu. Toate aceste
trasaturi sunt analizate pe un fundal social extrem de interesant. Ca
un contrapunct al terorii rdzboiului, se remarca nevoia persistenta de

1. Liviu Rebreanu, Op. cit., p. 34.
2. Liviu Rebreanu, Op. cit., p. 236.
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a merge la teatru, pasiunea pentru spectacole, accentudndu-se faptul
ca in momentele de cumpana, sélile de teatru au fost mai pline ca
oricand. Rebreanu este un observator fin al psihologiei celor an-
grenati in aceastd lume a teatrului, unde orgoliul este supradimen-
sionat si unde fiecare succes antreneaza invidii puternice: ,,Aici
fiecare se gandeste la celalalt tot atat de mult ca si la sine insusi. Nu
din altruism, ci din egoism. (...) Nu e decat suprapretuirea eului®.

Rolul Companiei Dramatice Marioara Voiculescu este considerat
esential in sustinerea teatrului strdin de actualitate, si anume drama
franceza bulevardiera care se juca pe marile scene europene, com-
pletand in mod fericit alegerea Teatrului National de a juca, 1n spe-
cial, drama si comedie originala romanesca. Diferenta pe care o face
cronicarul intre teatrele de repertoriu si companiile particulare se
regéseste si astdzi in ceea ce priveste propunerile pieselor, teatrele
independente permitandu-si o mai mare libertate in alegere si reu-
sind sd umple niste goluri. Rebreanu este un sustinator al eferves-
centei companiilor particulare, care pot innoi considerabil fenomenul
teatral.

Raman emblematice portretele pe care le face unor actrite care
au influentat hotarator evolutia artei spectacolului, printr-o forta de
creatie coplesitoare si un talent de mare rafinament.

Prima apreciere folositd atunci cand o descrie pe Marioara
Voiculescu vizeaza temperamentul, intreaga cronica fiind construita
pe etalarea acestei vitalitati debordante: ,,O putere exceptionald de-a
vibra si de-a face sa vibreze. (...) Marioara Voiculescu parca e taiata
numai si numai din temperament. Vrei sa-i rezisti si nu poti““!. Este,
in viziunea lui Rebreanu, tipul de actrita care contamineaza prin pu-
terea de a arde pe scena.

Aristizzei Romanescu 1i dedica, la moartea ei, un emotionant
omagiu, accentudnd plaja largd de nuante pe care interpreta le aco-
perea in rolurile sale de compozitie, precum si capacitatea de a juca
la fel de bine drama si comedie, fiind o actritd care s-a confundat

1. Liviu Rebreanu, Op. cit., p. 17.
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continuu cu Inclinatia spre perfectiune. Dincolo de creatiile scenice,
Aristizza Romanescu a fost o eminenta profesoard, mentorul unor
intregi generatii care au avut-o ca reper: ,,Generatia! actuald de actrite
poarta in buna parte pecetea Aristizzei Romanescu. Avea nu numai
talentul de a crea, ci si inteligenta de a-si analiza creatia, puterea de
a instrui“. Cea mai importanta calitate a cronicilor lui Liviu Rebreanu
este schitarea unor modele de analiza si fixarea unor etape decisive
in dezvoltarea teatrului romanesc, impunand anumite criterii in
selectiile facute si argumentand fiecare afirmatie. Cronicile sale sunt
o istorie deopotriva obiectiva si subiectiva a fenomenului teatral
surprins in totalitatea sa. Am insistat asupra scrierilor despre teatru
pentru a putea avea o perceptie cat mai complexa si mai ampla asupra
preocuparilor lui Rebreanu in domeniu.

Creatia sa dramatica reflectd un paradox care merita atentie, mai
ales din perspectiva mijloacelor compozitionale intalnite. Analiza
psihologica densa din proza sa, cu implicatii puternice in evolutia
personajelor, nu mai este preponderentd in teatru. Cele mai multe
piese sunt comedii axate pe tipologii comportamentale care converg
spre un punct comun: parodierea ipocriziei si a conventiilor, politicia-
nismul demagogic si filistin, meschinaria jocurilor de culise si, mai
ales, persistenta tertipurilor profesate ca si cum ar fi cele mai oneste
strategii. Toate acestea motiveazd actualitatea dramaturgiei lui
Rebreanu, in descendenta lui Caragiale si accentuand 1n acelagi timp
preponderenta filonului social in teatrul roméanesc, care va fi prezent
ulterior la dramaturgi ca Aurel Baranga. Acuitatea cu care sunt
percepute si demascate fara menajamente toate mijloacele de par-
venire este potentatd de un cinism dezarmant. Cu pretentia ca fac
bine si cd luptd pentru cele mai nobile idealuri, personajele lui
Rebreanu isi probeaza neputinta de a sustine ceva autentic. Daca ar
fi sa facem un portret moral robot, nu ar putea sa lipseasca, dintre
trasaturile de baza, coruptibilitatea, oportunismul, apetenta pentru
compromisuri si, fard indoiald, ipocrizia fara limite. Toate aceste

1. Liviu Rebreanu, Op. cit., p. 140.
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invariabile devin cu atat mai puternic emblematice cu cat individua-
lizeaza oameni politici cu o prestatie, teoretic, ireprosabild. Falsitatea
cu care demnitarii se erijeaza in apdratori ai democratiei, arogandu-si
drepturi depline si incercand sd se sustragd oricaror legi, este
amendata la fiecare pas. Ideea de bazi este ca nimic nu-i poate opri
pe acesti pseudo politicieni de la cele mai subversive planuri. Dialo-
gurile abunda 1n replici care ironizeaza pretentiile de dreptate echi-
tabila, punand permanent sub semnul intrebarii onestitatea celor care
profereaza binele natiunii. Comediile mizeaza pe jocul insidios din-
tre aparenta si esentd, personajele ascunzandu-si mereu intentiile
reprobabile in spatele unei masti. Totul nu e altceva decat o infrun-
tare intre orgolii.

Piesa Jidanul, scrisd la Bucuresti, aduce in centru una dintre
temele care l-au preocupat constant pe autor: resorturile ascunse ale
antisemitismului, problematicd ce se regdseste si in nuvelele
Cumpana dreptatii si Calvarul si care se dovedeste si astazi extrem
de actuald in climatul nostru cultural. Textul vizeaza un tip de
discriminare cu consecinte in evolutia psihologicad a personajului
principal. Resimtind acut marginalizarea, avocatul Haimangiu isi
paraseste familia, care il regiseste din intdmplare, peste ani,
negandu-gi religia si ascunzandu-gi trecutul. Conflictul sta in
afirmarea unei identitdti care Inseamna, inainte de toate, constien-
tizarea apartenentei sprirituale si a unei traditii care nu poate fi
anulatd. Ruptura dintre tata si fiu st in afirmarea unor convingeri si
valori total diferite: ,,imi pare riu ci ti-ai alcatuit viata in asa fel ci
trebuie sa-ti tagaduiesti parintii, rudele, neamul...”. Tocmai aceasta
pendulare intre o identitate renegata si una mimata — caci nu poate fi
deplin insusitd — este sursa dramei personajului. Ceea ce apare
sustinut cu mai multa tarie decit orice este calitatea umana, singura
viabila si autentica, acesta fiind si mesajul usor moralist al piesei:
,In ziua de astdzi nu se uitd nimeni daca esti ovreu sau nu esti. Sa fii
om de treaba. incolo ce are a face...“. Avocatul Haimangiu este tipul
perfect al individului versatil, inspirdnd in acelasi timp repulsie si
compasiune, dorinta de a-si compensa frustrarile si neputinta.

Personajele traiesc intr-o permanenta stare de mistificare si con-
fuzie pe care nu o pot controla.
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In Cadrilul, relatiile amoroase neimplinite devin sursa intrigii din
care nu lipseste elementul spectaculos — se trage cu arma din gelozie.
Partenerii se ingeald reciproc, alimentand nesiguranta si mai ales
falsitatea ideii de cuplu stabil. Se lasa prinsi Intr-un carusel al
pasiunilor, care se intensifica, efect direct al nepasarii, dezinteresului
si indepartarii, iar rolurile se schimba cu repeziciune.

Pictorul Stelian a carui sotie il insala cu pictorul Groza o va in-
sela 1n cele din urma pe aceasta exact cu nevasta lui Groza. Pe masura
ce femeile descopera gelozia sotilor devin brusc atrase de acestia, ca
si cum nimic nu s-ar fi intdmplat. Personajele se mint reciproc cu o
inocentd uimitoare, recurgand la multiple scenarii pentru a se
disculpa. Nu lipseste din acest joc amoros, in care fiecare il pacaleste
pe celalalt, pacilindu-se inconstient pe sine, prototipul intrigantului
(Toma Tulbure), cel care incearca sa le deschida ochii, profitand de
pe urma fiecaruia, punandu-i in garda si invitandu-i sa se priveasca
in oglinda propriilor slébiciuni. Tulbure e cinic, lucid si omniprezent,
intuind exact momentele 1n care cele doud cupluri se despart si se
impaca, aplanand, in final, cu cinism neintelegerile. El ia in deradere
nu atat intersectarile amoroase, cat ridicolul revoltelor, fiind un
personaj incomod tocmai pentru ca vorbeste deschis despre stanga-
ciile si lipsa de sinceritate in care aluneca amantii. Functioneaza ca
un personaj-oglinda, care nu lasa nimic neamendat.

Piesa propune, chiar daca la o prima lecturd nu este decat o co-
medie cu subiect amoros, o sondare atenta a relatiilor si conventiilor
din cuplu. Reprezentatd pentru prima oard la Teatrul National din
Bucuresti, 1n seara de 29 decembrie 1919, piesa s-a bucurat de mult
succes in cronicile din acea vreme: ,,Piesa d-lui Rebreanu e o farsa
si o comedie. E farsa prin subiectul pe care e brodata actiunea, e insa
o comedie prin personajul, episodic in aparentd, (...) criticul Tulbure.
E intrigantul prin temperament, 1-ag numi estet, Intr-atat se bucura
cu toate simturile de rautdtile pe care le urzeste™. (Alexandru
Busuioceanu, Dacia, nr.77, 2 ianuarie 1920).

In Apostolii, scrisd intre 11 august si 24 octombrie 1925, este adus
in centru politicianismul exersat fara scrupule, avand ca unica tinta
interesele personale. Un cabotin politic si impatimit demagog (Mitica
Ionescu), care se face ca primeste telegrame de la ministrul sau,
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recurge la toate strategiile pentru a se casatori cu o fata bogata, de
familie buna, inventandu-si el insusi un fals arbore genealogic. In-
truchipeaza tipul ipocritului care se foloseste de toti cei din jurul lui
pentru a-si duce la indeplinire scopurile. In aproape toate comediile
lui Rebreanu, femeia nu este altceva decat un instrument de ascen-
siune sociala, fiind folosita fara procese de constiintd doar pentru a
putea parveni. Coca e mijlocul perfect prin care Mitica isi poate duce
la indeplinire intentiile, spunandu-i ca o iubeste doar atunci cand nu
se poate dispensa de ajutorul ei: ,,... nu fi proasta!... Nu stii cat te
iubesc eu pe tine? Mai trebuie sa-ti spun?“ . Mitica lonescu este
exemplul impostorului care face din arta disimularii un mod de exis-
tenta. Titlul piesei trebuie interpretat in cheie parodica, personajele
fiind nigte falsi apostoli, care sustin interese meschine cu pretentia
ca sunt adevaruri imuabile. La nivelul structurii compozitionale se
remarcd unele clisee in dialog, dar si replici incisive, ce fac ca
dialogul sa fie antrenant si sa caracterizeze, in mare parte, traseul
personajelor.

O constantd asupra careia insistd Rebreanu in piesele sale este
conservarea unei mentalitdti in care cei de la putere reusesc sa se
mentina pe pozitii, indiferent de ce fac. Dupa cum afirma V. Mindra in
Teatrul, X, nr. 12, decembrie 1965, in articolul intitulat Liviu
Rebreanu dramaturg si critic literar, in comedia Apostolii ,,ceea ce
atrage atentia este incercarea de a resuscita un persona;j tipic cara-
gialean, si anume pe moftangiul Mitica... Finalul consemneaza, cu
un surds sceptic, continuitatea acelorasi sisteme administrative dupa
schimbarea furtunoasd de guvern. Adversarii de pand mai ieri sunt
primiti in partidul ajuns la putere. Plicul si Apostolii inchid in cele
cateva acte de o neobisnuita concizie disponibilitati evidente pentru
deschiderea unei cai originale, personale in dramaturgie.*

Plicul, scrisa in 1921, scruteaza persistenta intereselor personale
care le depasesc pe cele ale comunitatii, reflectdnd aceleasi meca-
nisme de culise insinuate In masindria compromisurilor. Demnitarii
pretind ca apara drepturile si satisfac dorintele celor pe care 1i repre-
zintd, pentru ca, in realitate, sd fie preocupati doar de imbogatirea
cat mai rapida. Actiunea se petrece intr-un oras de provincie, unde
primarul si consilierii comunali sunt angrenati in tot felul de afaceri
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pentru a se putea Imbogati cat mai repede. Totul nu e altceva decat
un lant nesfarsit de subversiuni si oportunisme, practicate cu cea mai
mare dezinvolturd, ca si cum ar fi firesti. Primarul Arzareanu 1si in-
deamna sotia sa il convinga cu orice pret pe seful garii sa dea drumul
lemnelor (afacere personald) inainte de Crdciun, iar atunci cand
descopera ca intre cei doi e o legatura se simte tradat. Abunda
discursurile emfatice si frazele golite de orice sens, rostite doar
pentru a brava si pentru a demonstra interesul pentru binele tarii. In
realitate, ele ascund falsitatea, duplicitatea si meschinaria: ,,inghiti
si taci pentru tard!“ Sau ,,...trebuie sd elimindm dintre noi toate
uscaturile, sa facem toate jertfele, ca astfel sa intemeiem in Romania
noua si mare o epoca de cinste, libertate si dreptate!...

Cuplul Jean Arzareanu-Victoria este emblematic pentru relatia
care se bazeaza doar pe aparente si conveniente si in care partenerii
se folosesc unul de altul, cu aerul ca 1i preocupa ceea ce se intampla
cu cellalt.

Cronicarii au accentuat aseméanarea dintre Victoria Arzareanu si
Zoe din O scrisoare pierdutd, subliniind puternica satird sociald din
piesele lui Rebreanu. S-au facut de asemenea comparatii cu Revizo-
rul lui Gogol, prin prezenta unui personaj care apare la sfarsitul pie-
sei Plicul, inspectorul feroviar Haralamb Minta, mituit si manipulat
de demnitarii provinciali, ceea ce sugereazd imposibilitatea de a
recurge la mijloace oneste. E un cerc din care nu se poate iesi, pen-
tru cd totul se bazeaza pe acelasi tip de strategii.

Osdnda propune cu totul alt tip de abordare dramatica, fiind o
piesd psihologicad cu o atmosferd densa, in care personajele se
ghideaza dupa premonitii, vise si semne. Domina credinta in datini
si in semnificatia sarbatorilor, precum si in acele intdmplari care pre-
vestesc nenorociri. Moartea unor animale, laptele amestecat cu
sange, cutitul care cade din perete atunci cand apare personajul-cheie,
Raveca, femeia care detine o putere magica asupra celorlalti, sunt
datele care structureaza existenta personajelor, intr-o lume arhaica,
unde fiecare gest are intelesuri ascunse.

Replicile se prezintd In crescendo, ducand la o sugestivd acumu-
lare de tensiuni si rabufniri. Piesa este nedatata, variantele si
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trasaturile ei, cum ar fi preponderenta regionalismelor, fixand-o prin-
tre cele mai vechi scrieri dramatice ale Iui Rebreanu.

Dramaturgia lui Liviu Rebreanu, dincolo de unele situatii ilustrate
datate si usor redundante, de dialoguri care urmeaza scheme recog-
noscibile, conserva o importanta doza de actualitate, prin personajele
propuse si prin mijloacele compozitionale folosite, satira si parodia
fiind dominante. Piesele sale denota o reald vocatie pentru scriitura
dramaturgica, desi mai putin cunoscutd, ea nu poate fi ignorata.

Mihaela Michailov



