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Autoritate postuma si vinovatie erotica in Procesul.
Manuscris, arhiva si regimuri ale interpretarii
- studiu introductiv -

Acest studiu delimiteaza doua directii analitice in
abordarea Procesului: examinarea conditiei manuscri-
sului si interpretarea textului construitd preponderent in
jurul eroticului si al modului in care acesta deplaseaza si
multiplica vinovatia. Pozitionarea metodologica reflectd
optiunea mea de a trata romanul atat ca obiect estetic,
cat si ca obiect filologic si institutional, supus unor
regimuri succesive de administrare. Ambele directii se
sprijind pe o cercetare de duratd a arhivei Kafka si pe
consultarea sistematica a unei bibliografii critice extinse,
studii apartindnd unor traditii si scoli diverse.!

1. Destinul manuscriselor lui Kafka: de la
mandatul de ardere la suveranitatea arhivei

Cazul Procesul de Franz Kafka este abordat in
acest capitol ca o problemad de legitimitate a autoritatii
postume?, in care manuscrisul este obiectul unor acte

1 Exista peste 40.000 de volume de literatura kafkologicd, precum
si un numar considerabil de articole stiintifice si texte de populari-
zare, care depdsesc posibilitatile unei contabilizari complete.

2 Pentru conceptualizarea autoritdtii exercitate asupra operei dupa
moartea autorului, prin institutii editoriale, arhivistice si juridice,
vezi: Michel Foucault, L'archéologie du savoir, Paris, Gallimard,
1969; Jacques Derrida, Mal d’archive. Une impression freudienne,
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succesive de confiscare simbolicd, justificate prin apelul
la patrimonializare. Am argumentat de ce consider o
anomalie culturald extinderea puterii arhivistice3
dincolo de protejarea textului, instituindu-se un drept de
interventie asupra operei, capabil s suspende vointa
autorului si sd o inlocuiasca prin decizie editoriald sau
juridicd. De la refuzul de a executa mandatul de
distrugere pand la stabilizarea filologicd si nationalizarea
arhivei, Procesul este tratat ca un obiect supus unui
regim de administrare care functioneaza, in fapt, ca un
mecanism de control si de producere a legitimitatii
culturale. In acest cadru, destinul manuscrisului nu
reprezintd un simplu context exterior operei, devenind
dovada cd literatura continud sd fie guvernata prin
proceduri care transformd incdlcarea initiald a vointei
autorului intr-o norma institutionala.

1.1. Arhiva - o perspectiva teoreticd

Putine creatii literare ale modernitdtii europene au cu-
noscut o disociere atat de radicald intre text (ca entitate
literard: structurd, tematicd, stil, valoare esteticd) si con-
ditia sa materiald, precum opera lui Franz Kafka. Ceea ce
este desemnat astdzi prin sintagma ,arhiva Kafka“ e in

Paris, Galilée, 1995; Benjamin Balint, Kafka’s Last Trial: The Case
of a Literary Legacy, New York, W. W. Norton, 2018.

3 Prin putere arhivisticd se intelege capacitatea institutiilor
arhivistice de a produce autoritate interpretativd si normativa
asupra textelor prin selectie, clasificare, acces reglementat si
decizie editoriald, nu doar de a conserva materiale. O formulare
teoreticd a acestui concept se gdseste la Jacques Derrida, Mal
d’archive, ed. cit., unde arhiva este analizatd ca loc al legii si al
autoritatii (arkhé).
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acelasi timp un fond de manuscrise, organizat retros-
pectiv pentru uz filologic, dar si un nod conflictual intre
vointa autorului, practica editoriald, piata culturalg,
institutiile memoriei si jurisdictiile statale. [ata cd ideea
conventionald de arhivd ca spatiu neutru de conservare
poate fi abolitd si substituitd de statutul de instantd
activd de producere a unei alte istorii, un perimetru in
care textul arhivat este reconfigurat prin decizii edito-
riale, juridice si politice.

Disputa asupra manuscriselor lui Franz Kafka
trebuie inteleasa ca o continuare institutionald a temelor
de non-apartenentd si rdtdcire care structureaza textele
lui Kafka*. Aceastd observatie mutd accentul de la o
simpla problemd de proprietate la una de ontologie
literard: arhiva nu este doar locul unde opera este
pastratd si cercetarea ei nu e un epilog exterior operei.
Arhiva Kafka a dovedit cd e un fel de spatiu in care
manuscrisele continud sa fie ,scrise“ prin proceduri
administrative, litigii si acte de interpretare juridica. In
cazul Kafka, arhiva mentine opera literard intr-o stare de
procesualitate perpetud.

In acest cadru, manuscrisul inceteazi si mai fie un
simplu suport al textului si se constituie in obiect juridic,
capital simbolic si instrument de legitimare culturala.
Fiecare transfer, fiecare achizitie sau hotdrare judecdto-
reasca produce efecte de proprietate, dar si efecte de
interpretare: decide cine poate vorbi in numele operei si
in ce conditii. Arhiva ajunge sd se construiasca astfel ca

4 Judith Butler, ,Who Owns Kafka?”, London Review of Books 33,
nr. 5 (2011) pp. 3-8, aici p. 4.
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spatiu de negociere a autoritdtii, in care lectura este
mediatd de institutii, iar accesul este reglementat prin
norme care organizeazd literarul.

Romanul Procesul (miza predilectd a acestui
studiu), care tematizeaza ca naratiune o procedura judi-
ciara lipsita de transparenta, fara inceput clar si fara final
legitim, ajunge sd fie el insusi supus unui proces con-
tinuu de adjudecare. E redundant (incerc sd evit un
termen contestabil precum ,anticipativ) cum textul
despre un mecanism decizional devine chiar obiectul
unei judecati permanente, iar dosarul fictional isi gaseste
un corespondent material in dosarele arhivei, ale
tribunalelor si ale bibliotecilor. Aceasta izomorfie intre
tema si destin poate cd este accidentald: pare sd indice
totusi cd opera lui Kafka are, in insdsi structura ei, o
reflectie asupra modului in care un text literar e
administrat si revendicat.

Din aceastd perspectivd, cazul Kafka e relevant,
depdsind istoria literard sau filologicd; se transforma
intr-un studiu asupra analizei raportului dintre litera-
turd si institutii, dar mai ales dintre autor si formele
postume ale autoritdtii. Problema depdseste intrebarea
»ce a scris Kafka?“ si vizeazd modul in care Franz Kafka
continua sa fie ,produs® ca autor prin dispozitive institu-
tionale care 1i contrazic explicit vointa. Arhiva Kafka nu
este, asadar, un depozit al trecutului, ci un dispozitiv
activ al modernitatii tarzii, in care se joaca limitele dintre
proprietate, responsabilitate si statut al autorului.

Kafka a inceput sd scrie Procesul in vara anului
1914, in perioada izbucnirii Primului Rdzboi Mondial, si
a continuat intermitent pand in 1915 lucrdnd la
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manuscris fird un plan strict, revenind uneori asupra
fragmentelor.

Romanul a rdmas neterminat, desi structura
narativa (arestarea lui Josef K., procesul absurd, executia
finald) pare clard; multe ,capitole“ sunt incomplete si nu
au o ordine definitivd stabilita de Kafka. Din punct de
vedere documentar, Procesul ocupd un loc paradoxal in
discursul auctorial al lui Kafka. In Tagebiicher existd
doud mentiuni nominale explicite ale romanului
(21 august 1914; 6 ianuarie 1915), dar cea mai importanta
este cea consemnatd in 1915, atunci cdnd Kafka noteaza
incapacitatea de a continua scrierea lui (,,6 ianuarie. Am
abandonat deocamdata Invdtdtorul de la o scoald de tard
si Subprocurorul. Dar sunt aproape incapabil sd continui
maicar Procesul.“)5. In rest, romanul este prezent doar
indirect, printr-un ansamblu de insemnari care descriu
starea de epuizare, scrisul nocturn compulsiv si dificul-
tatea de a sustine proiecte ample in perioada redactdrii
manuscrisului. Aceste note, databile in principal intre
august si septembrie 1914°, sunt identificate de editorii
editiei critice ca fundal genetic direct al Procesului. In
decembrie 1914, Kafka vorbeste despre abandonarea pro-
vizorie a altor texte ample (Dorfschullehrer, Unterstaats-
anwalt), folosind un vocabular al esecului si al ,greselilor

5 Franz Kafka, ,6. Januar. Dorfschullehrer und Unterstaatsanwalt
vorlaufig aufgegeben. Aber auch fast unfihig, den Prozef}
fortzusetzen”, in Tagebiicher, Kritische Kafka-Ausgabe (KKA),
Frankfurt am Main, S. Fischer, 1990, p. 720. Am citat traducerea
lui Radu Gabriel Parvu din Franz Kafka, Jurnal, Bucuresti, RAO,
2000, p. 432.

6 Pentru contextul redactdrii Procesului, vezi Kafka, Tagebiicher
(KKA), pp. 529-566.
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incurabile care justificd si renuntarea la Procesul’.
Contextul imediat al notei din 31 decembrie 1914 este
completat de o serie de insemndri din primele zile ale
anului 19158, care tematizeaza imposibilitatea continuarii
ylucrdrilor mai mari“. Dupd acest moment, Procesul
dispare complet din jurnal, fard nicio formulare explicita
de abandon?. Absenta este ,confirmatd“ si de cores-
pondenta: in scrisorile catre Felice Bauer, Max Brod sau
Milena Jesenska, romanul nu este discutat ca proiect
distinct, fiind subsumat reflectiilor generale despre scris
si esec’. Deloc accidentald, aceastd situatie creeazd con-
ditiile in care Procesul este, si antum, un text fara discurs
auctorial propriu, asadar deschis (sau, mai precis, permi-
siv) interventiilor editoriale si capturdrii institutionale.
In centrul istoriei manuscriselor Kafka se afl cele
doua note celebrisime, nedatate, prin care Franz Kafka ii
solicitd prietenului sdu Max Brod distrugerea ,fdra ex-
ceptie“ a foilor, caietelor si corespondentei sale. Cea mai
citatd: ,Dragd Max, ultima mea rugdminte: tot ceea ce las
in urmd [...] sd fie ars fard exceptie.”" are o formulare
categorica, lipsitd de ambiguitate, iar traditia criticd a

7 Kafka, Tagebiicher (KKA), pp. 712-713.

8 Kafka, Tagebiicher (KKA), pp. 716-721.

9 Kafka, Tagebiicher (KKA), pp. 722-820.

1 Totusi, intr-o scrisoare cdtre Max Brod din noiembrie 1917
(Kafka, Briefe 1914-1917, Band 3, p. 373) Kafka reia fraza finalul
romanului: ,Wie ein Hund! sagte er, es war, als solltedie Scham
ihn tiberleben.” (,Ca un caine! spuse el, si era ca si cum rusinea
trebuia sd-i supravietuiasca.“)

1 Textul integral al notei privind distrugerea manuscriselor se afla
in: Franz Kafka, Nachgelassene Schriften und Fragmente II, ed.
Malcolm Pasley, Frankfurt am Main, S. Fischer, 1992 (KKA), pp.
245-246.
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tratat mult timp acest document drept expresia unei
vointe ferme, asumate in deplind cunostinta de cauza.
Inci si mai ldmuritor este textul in registru ultim-tes-
tamentar, pe care-| reiau integral, oferind si o traducere
cat mai fidela:

»,Draga Max, poate cd de data aceasta nu md voi
mai ridica din pat; venirea pneumoniei este, dupa luna
de febrd pulmonarg, suficient de probabila si nici mdacar
faptul cd o notez nu o va indeparta, desi scrisul are o
anumitd putere. Pentru acest caz, asadar, ultima mea
vointd in legdturd cu tot ce am scris:

Dintre toate cele scrise de mine sunt valabile doar
cartile: Verdictul, Fochistul, Metamorfoza, Colonia
penitenciard, Un medic de tard si povestirea Artistul
foamei. (Cele cateva exemplare din Contemplare pot
rdmane; nu vreau sd fac nimdnui neplacerea de a le
trimite la topit, dar nimic din ele nu trebuie retiparit.)

Céand spun cd aceste cinci cdrti si povestirea sunt
«valabile», nu inteleg prin asta cd as dori sd fie retipdrite
si transmise generatiilor viitoare; dimpotrivd, dacd s-ar
pierde cu totul, aceasta ar corespunde adevaratei mele
dorinte. Doar cd, din moment ce ele existd deja, nu
impiedic pe nimeni sd le pastreze, daca-si doreste asta.

In schimb, tot ceea ce mai existd scris de mine (ti-
parit in reviste, aflat in manuscris sau in scrisori) trebuie,
fara exceptie, in mdsura in care poate fi atins sau obtinut
prin rugdminti de la destinatari (pe cei mai multi ii
cunosti; este vorba mai ales de doamna Felice M., doamna
Julie, ndscutd Wohryzek, si doamna Milena Pollak; sa nu
uiti mai ales de cateva caiete pe care le are doamna



14 LUCIAN PRICOP

Pollak) - toate acestea, fdra exceptie, de preferintd
necitite (nu te impiedic insd sd le rasfoiesti; cel mai mult
mi-as dori totusi sd nu o faci; in orice caz, nimeni
altcineva nu are voie sd le citeascd) - toate acestea
trebuie, fard exceptie, arse, si sd faci acest lucru cat de
repede te rog.

Franz?

Din punct de vedere formal, cererea lui Kafka
corespunde unei instructiuni clare de tip testamentar,
chiar dacd este integrata intr-un act cu valoare juridicad
secundarad.

Cu toate acestea, textele respective au devenit
punctul de plecare pentru o hermeneuticd a intentiei
care a permis suspendarea literalitatii solicitarii. In loc s&
functioneze ca limitd normativd a actiunii postume
(umane si editoriale), ele au fost reinterpretate ca gest
retoric, simptom psihologic sau strategie existentiala.
Problema nu mai este dacd instructiunea trebuia respec-
tatd, ci dacd ea exprima ,adevdrata“ intentie a autorului.
Aceastd mutatie interpretativd este decisivd pentru
destinul ulterior al operei.

In Nachwort-ul la editia din 1925 a Procesului, Max
Brod afirmd ca i-a spus cd nu-i va indeplini cererea.’ El
adauga imediat cd, dacd dorinta de distrugere ar fi fost

2 Textul scrisorii-testament cdtre Max Brod (29 noiembrie 1921)
este reprodus in: Franz Kafka, Nachgelassene Schriften und
Fragmente II, ed. Malcolm Pasley, Frankfurt am Main: S. Fischer,
1992 (KKA).

3 Max Brod, ,Nachwort, in Franz Kafka, Der Prozess, Berlin,
Verlag Die Schmiede, 1925.
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serioasd, Kafka ar fi desemnat un alt executor testa-
mentar. Argumentul este profund problematic: Brod
transformd refuzul de a executa vointa autorului intr-o
dovada a faptului cd aceasta vointd nu ar fi fost autentica.
Autoritatea executorului se substituie autoritatii
testatorului, iar relatia de prietenie se preface in criteriu
hermeneutic.

FRANZ KAFKA

Dett Prosess

ROMAN

A

VERLAG DIE SCEMIEDE
BERLIN
rpay

Coperta si pagina de titlu ale editiei princeps Der Prozess.
Berlin, Verlag Die Schmiede, 1925

Aceastd acoperire discursivd deplaseaza problema
din registrul etic si juridic al executdrii unei vointe in cel
psihologic al interpretdrii intentiei autorului. Kafka nu
mai este tratat ca subiect al unei decizii finale. Carolin
Duttlinger observa cd aceastd strategie de legitimare de-
vine ,fundamentul intregii traditii editoriale kafkiene®, in-
trucat consacrd institutional atat publicarea manuscriselor,



Nota asupra editiei

Prezenta traducere urmeazad textul german stabilit
de Malcolm Pasley in cadrul editiei critice publicate la
Editura S. Fischer, Frankfurt am Main, 199o0. In aceasti
editie, materialul romanului Procesul este structurat in
doud ansambluri distincte: corpul propriu-zis al roma-
nului si sectiunea intitulatda ,Fragmente®. Delimitarea
adoptatd de Pasley se intemeiazd pe criterii genetice si
arhivistice riguroase, orientate cdtre restituirea fidela a
configuratiei manuscrisului. Ea conserva indetermi-
ndrile materiale ale textului si evita orice stabilizare
narativd extrinseca sau neautorizata.

In editia de fatd, am optat pentru redenumirea
sectiunii ,Fragmente, aceasta fiind desemnatd drept
»Anexe*, Titlul a fost modificat pentru a elimina o incon-
secventd formald in raport cu intentia declarata a edito-
rului critic si pentru a sublinia statutul autonom al mate-
rialelor incluse. In aceasti sectiune sunt integrate textele
considerate de Pasley drept documente independente,
neterminate sau neintegrate definitiv de autor: , Prietena
domnisoarei B.“ (B.’s Freundin), ,Procurorul® (Staats-
anwalt), ,La Elsa“ (Zu Elsa), ,Lupta cu directo-
rul-adjunct® (Kampf mit dem Direktor-Stellvertreter),
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,Casa“ (Das Haus) si ,Caldtoria la mama“ (Fahrt zur
Mutter).

Traducerile anterioare in limba romana, realizate
de Gellu Naum (conform editiei Max Brod), de Radu
Gabriel Parvu (prin revizuirea si completarea traducerii
Naum in acord cu editia Pasley), precum si de Miruna
Bolocan (printr-un demers eclectic de combinare a
editiilor Brod si Pasley), reprezintd contributii literare
notabile. Cu toate acestea, din perspectiva filologica, ele
introduc numeroase compromisuri de structura si redac-
tare, menite si favorizeze o lecturd facila. In raport cu
aceste versiuni, aceastd noua traducere isi asuma o orien-
tare academicd, urmdrind cu fidelitate textul critic german.

In consecintd, editia de fati trebuie inteleasd ca o
traducere care privilegiaza restituirea exactd a textului si
claritatea criteriilor editoriale.

L.P.
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ARESTAREA

Despre Josef K. se pare cd cineva raspandise o
calomnie, fiindcd, desi nu ficuse nimic rdu, intr-o
dimineatd se trezi arestat. In ziua aceea, bucitireasa
doamnei Grubach, gazda lui, care i aducea micul-dejun
in fiecare dimineatd, la ora opt, nu mai apdru ca de
obicei. Asa ceva nu se intamplase niciodata pand atunci.
K. mai zdbovi o clipd, intins pe perng, si zdri cum batrana
de vizavi il urmdrea cu o curiozitate neobisnuitd.
Flamand si usor nedumerit, suna. Imediat se auzi o
bataie in usa si, fard alte explicatii, in camerd intra un
barbat pe care K. nu-l mai vdzuse vreodatd prin casa.
Strainul era bine fiacut, purta un costum inchis la
culoare, strans pe corp - de tipul celor de calatorie - cu
cordon, pliuri, buzunare, catarame si nasturi, care-i
dadeau o alura practica, dar fard un scop anume vizibil.

- Cine sunteti dumneavoastrd? intreba K,
sprijinindu-se in coate.

Omul nu rdspunse direct, de parca prezenta lui
acolo era fireasca si acceptatd, si spuse doar:

- Ati sunat?

- Anna trebuia sa-mi aducd micul-dejun, replicd
K., incercdnd in tdcere, cu atentie, sd desluseascd cine ar

putea fi necunoscutul. Dar acesta nu-i lasa prea mult
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rdgaz pentru observatii si, apropiindu-se de usd, o
intredeschise si spuse cdtre cineva aflat foarte aproape,
chiar dincolo de prag:

- Vrea ca Anna sa-i aducd micul-dejun.

Din camera aldturatd se auzi un raset infundat;
dupd sonoritate, pdarea ca acolo se afla mai multe
persoane. Desi rasul n-avea cum sd-i aducd necunos-
cutului nicio informatie noud, acesta ii rdspunse lui K. pe
un ton oficial:

- Nu se poate.

- Asta e ceva nou, spuse K. si sdri din pat,
tragandu-si in graba pantalonii. As fi tare curios sa aflu
cine sunt oamenii din camera cealaltd si cum va explica
doamna Grubach faptul cd le-a permis sd ma deranjeze
in halul asta.

Pentru o clipg, i trecu prin minte ca poate n-ar fi
trebuit sa spund toate acestea cu voce tare, pentru cd,
astfel, pdrea cd recunoaste implicit autoritatea strdinului
asupra lui. Dar nu acorda prea multd importantd acestei
idei. Totusi, celdlalt intelese exact ceea ce n-ar fi trebuit
si 1i spuse:

— Nu v-ar fi mai bine s raméneti in camera?

- Nu vreau nici sa raman aici si nici sd vd mai aud
vocea pand nu-mi spuneti cine sunteti.

- Aveam cele mai bune intentii, spuse strdinul si
deschise brusc usa.

Camera aldturatd, in care K. pdsi ceva mai ezitant
decat ar fi dorit, pdrea la prima vedere aproape

neschimbatd fatd de cum o stia din ajun. Era salonul
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doamnei Grubach; poate cd azi, printre mobilele inghe-
suite, perdelele de danteld, portelanurile delicate si foto-
grafiile de familie, se facuse un pic mai mult loc decat de
obicei, dar diferenta nu era deloc izbitoare. Ceea ce
schimba cu adevarat atmosfera era prezenta unui barbat
necunoscut, care statea langa fereastra deschisd, cu o
carte in mand. Cand K. intrd, omul ridica privirea, ca si
cum ar fi asteptat acel moment.

- Ar fi trebuit sd ramdaneti in camera dumnea-
voastrd. Nu v-a spus Franz?

- Ce anume doriti de la mine? intrebd K., aruncand
cate o privire cand spre necunoscutul de la fereastrs,
cand spre Franz, care statea nemiscat in cadrul usii. Prin
fereastra deschisd, batrana de vizavi, condusd parca de o
curiozitate senild, se asezase chiar in fatd, sd nu scape
niciun detaliu.

- Ar trebui, totusi, sa discut cu doamna Grubach...
spuse K. si fdcu un gest de parca ar fi vrut sd inainteze,
desi nimeni nu il tinea. Dar omul de la fereastrd
interveni, aruncand cartea pe masa si ridicindu-se:

— Nu aveti voie sd plecati. Sunteti arestat.

- Asta imi pare si mie. Dar pentru ce mai exact?

— Nu suntem aici ca s vd oferim explicatii. Intor-
ceti-vd in camera dumneavoastra si asteptati. Ancheta a
inceput si veti afla totul la momentul potrivit. Chiar imi
incalc atributiile vorbindu-va atat de prietenos. Sper
doar cd nu ne aude nimeni, in afard de Franz, care, desi i
s-a spus clar sd se poarte sobru, e la randul lui prea ama-

bil cu dumneavoastrd. Daca ati avut asa noroc la
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repartizarea paznicilor, poate vd va merge la fel si mai
departe.

K. ficu un pas inapoi, voind sd stea jos, dar observa
cd, 1n afara scaunului de la fereastrd, nu mai era nimic pe
care sd se poatd aseza.

- Veti recunoaste mai tarziu cd v-am spus doar
adevarul, incepu Franz si se apropie de el impreund cu
celdlalt barbat.

Pe K. il deruta mai ales acest al doilea paznic,
care-l batu pe umar intr-un gest familiar. Apoi, cei doi i
examinard camasa de noapte, remarcind cd, de acum
inainte, va trebui si poarte una de calitate mai slaba. i
promiserd insa ca vor pdstra cu grijd lenjeria sa actuala si
i-o vor restitui dacd procesul se va incheia favorabil
pentru el.

- Cel mai bine ar fi sd ne dati noua lucrurile dum-
neavoastrd, 1i spuserd. La magazie se comit mereu
nereguli si, oricum, dupd un timp, lucrurile sunt van-
dute, indiferent de mersul procesului. lar aceste procese
pot dura ani intregi. Sigur, primesti o despagubire, dar
pretul nu e stabilit dupa valoarea obiectului, ci dupd cat
de mare e mita. Si, cum stim din experientd, suma scade
pe masura ce trece dintr-o mdand in alta.

K. nici mdcar nu-i asculta cu adevdrat. Nu mai
punea mare pret pe dreptul de a-si pastra lucrurile. 1l
preocupa cu totul altceva: sd inteleagd situatia. Dar in
prezenta celor doi paznici, nu reusea nici mdcar sd-si
adune gandurile. Burta celui de-al doilea paznic, evident

doar un paznic ca si primul, i se lipea din cand in cdnd
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de trup intr-un mod prea prietenos. De cdte ori ridica
ochii, dddea peste o fatd osoasd, disproportionatd fatd de
corp, cu un nas mare, stramb, care parea sd aiba propria
lui personalitate si sa colaboreze cu Franz in mod
independent.

»,Ce oameni sunt dstia?, isi spunea K. ,Ce vor? Cui
se supun?“ Trdia totusi intr-un stat de drept. Legile se
respectau. Cine 1isi permitea sa-l atace in propria
locuintd? Era adevarat cd, de obicei, lua lucrurile usor, ca
nu credea in pericol decat atunci cand il simtea direct si
nu facea planuri de apdrare, nici cind era amenintat. Dar
acum, simtea cd nu era momentul sa raimana pasiv. Era
posibil, da, sa fie o farsd. O gluma pusd la cale de colegii
de la bancd, poate chiar pentru cd azi era ziua lui -
implinea treizeci de ani. Ar fi fost suficient poate sd le
rdda in fatd, intr-un anume fel, si paznicii s-ar fi aldturat
rasului. Pdreau oricum niste oameni adunati de pe
stradd. Si totusi, ceva il facuse, din prima clipa cand il
vdzuse pe Franz, sa decidd sa nu cedeze deloc, sa nu lase
din ménd nici cel mai mic avantaj. Nu-1 mai interesa daca
cineva va spune ci n-a inteles o gluma. Isi amintea cate
greutdti suferise din cauza unor incidente aparent
minore, in care se purtase prea neglijent. Nu voia sd
repete greselile. Dacd era o comedie, avea s-0 joace pand
la capat. Era inca liber.

- Imi dati voie? intrebi K. si, strecurAndu-se iute
printre cei doi, se intoarse in camera lui.

- Pare ca are minte, spuse unul dintre paznici.





