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St. O. losif — sau discretia ca mod de existenta

Incepand cu secolul XVII, si poate si mai inainte — dar atunci
nu aveau acest nume — s-au purtat periodic diferite batalii literare,
cele mai incrancenate fiind cunoscute ca luptele dintre ,,antici® si
»~moderni“. De partea ,,anticilor” au stat mereu iubitorii traditiei, ai
continuitatii, spiritele putin dispuse sa accepte noul sub diversele
forme in care se infatiseazd (de multe ori contrariante pentru
contemporani). De partea ,,modernilor* se aliaza de regula scriitorii
inovatori, ,,revolutionari®, al caror entuziasm reformator a mers
uneori pand la a nega si a abandona orice forma a traditiei sau,
invers, pana la a accepta orice manifestare a noului. Celebra batalie
din Franta secolului XVII a fost castigatd de ,,antici®, in frunte cu
Boileau — insa nu mereu ,,anticii“ au avut dreptate. Uneori a fost
mai profitabila, pentru innoirea literard in general, victoria ,,moder-
nilor — secolele XIX si mai ales XX sunt Tmpanzite de diferite
»revolutii literare®, ale caror efecte au actionat cel putin ca fermenti
transformatori, stimulatori, innoind fetele si valentele poeticii sau
ale limbajului literar. Cu atat mai binevenit este acest val innoitor
in conditiile in care, din diferite pricini, campul literelor parcurge o
etapa de stagnare a creatiei.

O astfel de batalie a avut loc si in literatura romana, la con-
fluenta secolelor XIX-XX, St. O. losif fiacand parte din tabara
perdantd, a celor care au stat de partea traditiei (cultivatd mai ales
in partile ei inautentice). Sa schitdm un sumar tablou de epoca.
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Dupa moartea Iui Eminescu, in 1889, pierzand principala lor perso-
nalitate creatoare, literele roméanesti au traversat o perioada de criza
de creatie. Cultul eminescian avusese drept consecintd un adevarat
val de epigonism, destui scriitori — printre care si St. O. losif —
imitdndu-1 pe marele poet In forme minore, sub pretextul nobil de a
continua astfel traditia. Acesta va fi terenul pe care se vor confrunta
cele doud tabere. De partea modernistilor se va plasa Alexandru
Macedonski, a carui pledoarie pentru o altd formula lirica contine si
o binevenitd reactie — 1n aceste conditii de asfixiere literard — la
epigonismul post-eminescian. Macedonski va publica in 1892 un
studiu ,,revolutionar®, intitulat Poezia viitorului, in care fixeaza
poetica simbolismului, curent din care s-a dezvoltat ulterior intreaga
poezie romand moderni. In opinia lui Macedonski, poezia,
»helogica la modul sublim* ar fi in primul rand ,,muzica si imagina“
— aceasta poeticd a simbolismului marcand, asa cum va nota
E. Lovinescu mai tarziu ,,adancirea lirismului in subconstient™ care
caracterizeaza lirica modernd. Principala voce a simbolismului
romanesc nu va fi insa Macedonski, ci Bacovia, care debuta cu
celebrul volum Plumb 1n 1916, la trei ani dupd moartea lui losif.
Prin puternica personalitate a lui Arghezi, care frecventa cenaclul lui
Macedonski si, pe atunci, il imita pe Baudelaire in cautarea unui stil
propriu — aceasta va fi tabara care va castiga, in literatura noastra, pe
termen lung, batalia.

In epoci, asemenea tendinte novatoare, inspirate de poezia
occidentala (franceza in primul rand) si resimtite ca straine fata de
specificul romanesc, au fost aspru comentate, supuse tirului con-
testatar al traditionalistilor. Curentul cu care pana la un punct se va
identifica si losif este cel al sdmanatorismului, animat de istoricul
N. lorga, care acuza simbolismul de cosmopolitism (apelul la surse
ne-nationale), import cultural francez si, implicit, de indepartarea de
sensul traditiei roméanesti. In contrapondere, Iorga recomanda
inspirarea din folclorul si istoria nationald, cultivarea formelor
baladei sau ale legendei populare, alegerea subiectelor si a tematicii
din lumea patriarhald a comunitatii rurale. Astfel, daca simbolismul
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miza pe o poezie muzicala, in filiera baudelairiana a ,,corespon-
dentelor®, proiectatd in mediul citadin (fie el si provincial, ca la
Bacovia), traditionalistii vor cultiva o poezie a satului romanesc, cu
traditiile, datinile si figurile lui pitoresti, o liricd de inspiratie
eroic-patrioticd, cu accente militante. Daca ,,modernii* se plasau
sub semnul estetismului, miza lui lorga era in primul rand una
politica si culturald (sau una de politica culturald): crearea unei
comunitati nationale 1n jurul masei taranesti (in conditiile in care
Romania, la acea datd si pana la 1918, nu era si un stat). Astfel,
miza samanatorismului, altfel un curent mediocru, a fost una inalt
patriotica, din punct de vedere social sau cultural, ca efort de
valorificare a patrimoniului national. Céteva versuri ale lui losif
insusi, din poemul Cdnd seara in ceasuri de singurdtate, traduc
bine mizele si aria tematica predilectd a sdmanatorismului: ,,Cand
seara-n ceasuri de singuritate / Imi sprijin fruntea visitor pe mana, /
Povesti strabune, cantece uitate, / Cu glasuri de tilinci indepartate, /
Imi amégesc iar gandul si ma-ngana“.

Principalele voci lirice ale acestui curent — transformand prin
talentul personal doctrina literara propusa de lorga — vor fi Cosbuc
si Goga. La un an dupa studiul lui Macedonski, in 1893, Cosbuc
publica Balade i idile, iar In 1905 Goga debuta cu Poezii. Cat
despre losif, acesta, in 1901, proaspat intors din Paris si Germania,
devine redactor la proaspata infiintata revista Samdandtorul (inte-
meiatd si condusa la inceput de Cosbuc si Vlahutd). Cu toate ca, in
raport cu Cosbuc si cu Goga, losif este un scriitor minor, profilul
sau este deosebit de semnificativ pentru a fixa specificul epocii.

Astfel, din punct de vedere estetic, importanta lui losif in
literatura si cultura noastra nu trebuie cautatd neaparat in sectorul
liricii de ispiratie sdmanatoristd. Un asemenea personaj discret,
modest, timorat in a se afirma, cum a fost autorul, poate fi insd un
bun traducator al creatiei altora. Traducerile — si nu productiile
proprii — reprezintd partea cea mai solida din opera acestui autor.
Lipsit in buna parte de o personalitate proprie, bine conturata, losif
cautd mereu sd se ascunda intr-o alta de imprumut, asa cum
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incearcd sa ilustreze si tematica impusd de sdmanatorism. Acest
alter-ego mai puternic, mai nobil a fost, in cazul autorului nostru,
in primul rand poetul romantic german Heinrich Heine, din care
Tosif a tradus mult, uneori, ca in Vedenia sau Cavalerul, cu rezultate
mai mult decat notabile. G. Calinescu 1nsusi, altfel zgarcit cu
aprecierile, nu ezita sa considere activitatea de traducator a lui losif
»magistrala®. Mai mult, formula din Cavalerul a fost transpusa si
intr-o creatie proprie, Clopotele din Niirnberg, unde scriitorul reu-
seste sd depaseasca simplul stadiu al pastisei. Traducerea poemei
Loreley este pana astdzi fara egal in literatura roménd. O rezonanta
profunda, tragicd — daca ne gandim la sfarsitul dramatic al lui losif,
protagonist, alaturi de prietenul sau Dimitrie Anghel, intr-una
dintre cele mai tragice povesti de dragoste din literatura romana,
cea pentru Natalia Negru — o capitd tematica iubirii cu valente
thanatice, la care apeleaza Heine in poeme ca lbovnica dulce...
Intregul ciclu poetic inspirat de iubirea pentru Natalia Negru se
hraneste din aceastd idee a erosului maladiv, in care amantii se
cheama unul pe altul in moarte, pentru a realiza astfel adevarata lor
comuniune sufleteasca. Insi losif a tradus exceptional si din
Shakespeare (Visul unei nopti de vard) sau Goethe (mai bine decéat
Lucian Blaga, dupa unii critici literari).

In opinia lui Serban Cioculescu, criticul care a alcatuit prima
editie din opera lui losif, cea mai rezistenta parte a creatiei acestui
scriitor o reprezintd poezia epicd, pornind de la structura baladei
populare si a legendei. Prin inspiratia nationald, poetica roman-
tismului se intilnea astfel cu cea a simanitorismului. In unele
poeme, losif apeleazd si la elemente fantastice, pentru a spori
efectul de grandoare. in Novdcestii, spre exemplu, vitejia celor trei
eroi este exprimata prin miraculosul fizic, concretizat in statura
goliardica a protagonistilor: ,, Trei striini descalecara / Si de-abia-i
incape casa, / Ca-ntr-un fund dogit de clopot / Tund-n gura lor
cuvantul, / Si pe unde calcd dansii / Se cutremurd pamantul®.
Sugestii pentru sporirea hiperbolica a portretelor personajelor
dadea si N. Torga insusi, principalul doctrinar al simanatorismului,
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in scopul de a proiecta istoria la scard ampla. La losif, uriesenia
fizica are si consecinte pantagruelice — ,,Noud buti de vin golira“
Novdcestii, si mai cer tot atdtea, vizirul fiind nevoit sa le faca pe
plac, deoarece ,,Oastea mea fard numir / N-ar putea sa-i
scoat-afara“. Prin astfel de detalii, istoria nationald capatd un halou
mitologic, trecutul fiind impanzit de astfel de creaturi aproape
legendare. Hiperbola servea credrii unui ethos national.

in partea a IX-a din Icoane din Carpati (La gura pesterii),
utilizand detalii venind dinspre romantismul gotic, losif inventeaza
o interesanta legenda istorica pornind de la arhetipuri. La lumina
flacarilor care joaca ,,0 hora de fantasme®, undeva dincolo de timp,
intr-o pesterd, un pustnic spune povestea unui neam de uriasi, ,,de
oameni mai puternici si mai mari / Ca oamenii de astazi“, un soi de
strabuni arhetipali. Invinsi in vremuri imemoriale, acestia s-ar fi
retras in pestera, ca niste fantasme al caror ,,vaiet surd” de pasi se
mai aude inca. Atmosfera de un fantastic gotic se retine: ,,0 liniste
de vraja se facu, / Si fumul se-nélta albastru, / lar flacarile, arun-
cand pe stanci / Potopul lui de pard, / Inchipuiau o hord de fan-
tasme, / Si apele, fierband clocotitoare, / Cu scoborari si cresteri /
De sute de izvoare, / Isi inganau eternele lor basme / In noaptea fara
fund a negrei pesteri...

In Gruia, poetul imitd muzicalitatea versului popular, intr-o
acustica ingenioasd, obtinand efecte remarcabile de dinamizare a
actiunii: ,,Tropota copitele, / Pulberea o scurma — / Turcii-si pierd
sdritele, / Alungati din urma. / Surpa Gruia schelele, / Coborand la
vale — / Turcii-si pierd giubelele / Si papucii-n cale“. In alt poem,
haiducul Pintea este proiectat intr-un decor grandios, in care ele-
mentul geografic ia proportii cosmice si din care nu lipseste o nota
de terifiant, totul ca o incercare de sublimare a profilului eroului:
,»Muntii clatind din varfuri / Codrii negri se-nfioara... // Ca purtati
de vijelie, / Valvartej aleargd norii, /Si din boltile tariei / Cad
strafulgerati prigorii; / Apele se-ndeasd-n ropot / Tulburate peste

(3

prunduri,— / Neguri tresarind se-naltd / Din prapastii fara funduri
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Efecte excelente scoate losif si intr-un poem ca lelele, unde
apeleaza la imaginarul folcloric al feminitatii malefice. Aceste
fapturi stranii ale noptii, cu ,,glasuri ciudate*, vaneaza voinicii si i
ucid. Atmosfera este savant sugeratd prin vocabule misterioase, in
care ,,molcome vanturi“ se Ingana cu ,tainice canturi si ,,glasuri
ciudate”, muzica inlocuind astfel descrierea propriu-zisa. Demo-
nicul se Tmbind cu atmosfera incantatorica, de vraja, prin aliteratia
pe care losif o foloseste cu succes: ,,lar ielele, fetele, / Noua surori, /
Isi spulbera pletele / Pana la nori, / Si suierd, / Fluierd, / Chioti-n
lund; / Si-n lanturi / De danturi / Se-ntind si s-adund... / Salbatece
cantd / Si iarasi s-avantd / In goana nebuni!* in acest poem se simt
influente din Craiul ielelor de Goethe, poem pe care losif I-a si
tradus, dar si, asa cum a observat critica, din Mihnea si baba al lui
Dimitrie Bolintineanu.

Din poemul Somnul lui Corbea se retine in primul rand
portretul eroului, in descendentd eminesciand, ca fapturd incre-
menitd 1n vegetal, ca un soi de ins arhetipal (,,Barba-1 invileste ca
un strat de iarba, / Viperi si soparle i-au clocit in barba...*), ca si
decorul fantastic in care acesta este proiectat: ,,Pesterd adanca,
vaduva de soare, // Aerul, de-o posta, l-otrdvesc buretii, / Mucegai
de veacuri spanzura paretii“. Scris in 1907, anul celebrei rascoale
taranesti, poemul este de fapt o alegorie: acest urias legendar tinut
prizonier — taranul, in ipostaza sa simbolicd — este cazut intr-un
»somn de vraja“, metafora care anticipeaza viziunea de mai tarziu
a lui Lucian Blaga despre autoproiectia istoriei romanesti. Cu alte
cuvinte, poporul nu este constient de forta pe care o are. Resem-
narea, ca fibra profunda a imaginarului national, este prinsa de losif
in aceste doua versuri: ,,insa Corbea doarme... Pan-si se destepte,
/ Mult amar de vreme trebuie s-astepte!™ Citit prin prisma con-
textului social, poemul capata astfel o rezonanta particulara, incar-
catd de dramatism.

Clopotele din Niirnberg reia in variantd personald poemul
Cavalerul de Heine. E un soi de fantasmagorie pornind de la
reveria suscitatd de sunetele clopotelor de la vechiul castel din
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orasul german, care proiecteaza eul liric la o searad de bal din alte
vremuri, unde danseazi cu o frumoasa printesa. In notarea muzicii
clopotelor se resimt armonii din poetica simbolistd, cu punct de
pornire in binecunoscutul poem al lui Baudelaire (Correspon-
dances) sau 1n poetica verlainiand (,,De la musique avant toute
chose” — muzica inainte de toate): ,,Si valuri de-adanci armonii /
Plutesc 1n fantastice zboruri, / Parand ca sunt sute si mii / De ingeri
ce murmurd-n coruri“. Dupd cum se va vedea, losif nu a fost cu
totul strain de sugestiile poeziei simboliste; le va utiliza insa cu
destuld parcimonie si precautie.

In Talangi avem chiar un fel de geografie muzicald, unde
sunetul are capacitatea de a-si inventa un peisaj aproape fantastic,
cu stanci pierdute in zare si neguri dese, un peisaj adancit parca in
subconstient. Sunt poate unele dintre cele mai bune versuri ale
poetului: ,,Le [tilangile] — adund vantul parcad in negre vagauni /
Si-apoi le-alunga iar pe vai, si iar le-mparte / Ca glasuri de alarma
ce prevestesc furtuni... / Trezite din prapastii de plansetele lor,/
Cresc neguri sure, alunecand tacute,/ Ies dupa stanci in pripa si pier
ca un decor / Retras de mana unei fiinte nevazute... // Apar din alta
parte, sporind acum treptat, / Si-n falduri, ca o manta, se lasa peste
munte...*

Mai putin semnificativd din punct de vedere estetic, restul
creatiei lui losif este, aga cum spuneam, o buna pistd de sondare a
climatului literar (poetic) de la inceputul secolului XX si, implicit,
a curentului samanatorist. Interesant este cd pe losif 1l leagd de
sdmanatorism si un anumit profil temperamental — scriitorul pare
chiar un personaj dintr-un roman samandtorist: retractil la con-
fruntarea cu mediul citadin, dinainte infrant, inlocuind lupta cu
inertia resemnadrii, melancolic, mereu cu nostalgia satului natal.
Multi critici literari l-au descris ca pe un invins. Lui Ibraileanu fi
facea impresia cd are ,,un plumb deja 1n aripa“, Pompiliu Constan-
tinescu 1l asemuia cu o ,,nalucd invaluitd in ceata melancoliei®, iar
Lovinescu il socoteste insusi prototipul pribeagului si al inadap-
tatului: ,,[...] venit dintr-o lume mai simpld, a ratacit stingher
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printre noi; banchetul vietii nefiind pregatit pentru dansul, bucatele
s-au ridicat inainte de a le fi atins, pocalul i-a cdzut din méana,
lasandu-l insetat”. Doar in lumea idilicd a satului, poetul, ca si
personajul din creatiile sdmanatoriste, se putea pastra neintinat;
orasul — asociat cu tumultul vietii moderne — este aproape mereu
perceput ca un factor de alienare. Aceasta este chiar tematica
poemului Invins din volumul Patriarhale: ,,.De mult instrainatul /
De-abia ce ti-a sosit, / Asterne-i, mama, patul, / S& doarma dus
baiatul / Bolnav si obosit! // Batu el multd cale, / De cand te-a
parasit... / Invins de dor si jale, / Pe prispa casei tale / Se culca
obosit...*“. Daca addugdm ca volumul Patriarhale a fost scris la
Paris, cand poetul era aruncat in valtoarea orasului modern, acest
sentiment acut de instrdinare — exprimat intr-o esteticd minora, de
altfel — capata o alta semnificatie. losif se simte oriunde un pribeag,
Pribeagul prin excelentd: ,,Te-apuca dor de-o altd viata, / De liniste
patriarhala... // In vis, te-apropii de fereastra, / Si numai-n vis le
tulburi pragul: / «Primiti, primiti la vatra voastra / S& hodineasca si
pribeagul...»*. Printre strdini, traditiile nationale capata o semni-
ficatie aparte, din care nu lipseste o oarecare vanitate indirect
xenofoba: ,,Nu-s doine ca in tara mea / Pe lumea asta-ntreagd“ (De
cdantece Parisu-i plin...). losif atribuie acelasi deficit biografic
dublat de defetism si unora dintre personajele conventionale ale
poeziei sale, de pildd ciobanasului pe care il distruge lumea ora-
sului, in Copil sarman (Credinte, 1905): ,,La porti Inchise ai batut,
/ Pe céi gresite te-ai pierdut, / Si steaua fard de noroc / Te-a urmarit
din loc in loc. / Striin de toti, biet pastoras, / In goana oarba din
oras...“. Tot in manierd tipic samanatorista, losif incearcd sa
realizeze i 0 monografie a satului romanesc, cu rezultate modeste,
departe de descrierea jubilatorie de la Cosbuc sau de pathosul
sublim al lui Goga. Ultimul va reusi acolo unde losif esuase,
poemul pe care autorul nostru i-1 dedica (Scrisoare lui Goga)
indicand tocmai constientizarea propriului insucces: ,,M-am dus, —
si spune-mi tu ce-am folosit / Pe unde-am fost, cat am umblat prin
lume? / Azi m-as intoarce, insd obosit, / Infrant si trist... Dar
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vremea ta acum e! // Radmai tu dar acolo unde esti, / Sa-mbarbatezi
si sa mangai poporul... / Tu ai sa lupti, tu ai sa biruiesti, / Si-n cante-
cele tale-i viitorul!* Ideea, pe care o va ilustra excelent Goga, era
aceea de a infatisa lumea satului selectand cele mai specifice chipuri
sau personaje ale sale. Or, la losif, Cobzarul este o figura palida, la
fel si Haiducul (ambele poeme, in volumul Patriarhale) sau
Lautarul (Poezii, I-1I). In astfel de contexte competitiv-culturale se
intrevede si locul relativ nesigur pe care il ocupa losif in peisajul
literar al epocii. Asa cum bine observa Mircea Vaida, el e asemenea
unui ,,meteorit care se misca in preajma unor giganti si sori orbi-
tori; aparent asemanator cu acestia, e totusi ,,marunt, inct poate
parea bicisnic*, iar ,temperatura sa de ardere e redusa” (Introducere
in opera lui St. O. losif, 1977). Astfel ca exemplul lui Iosif este
elocvent pentru cazul acelor scriitori de fundal si nu de plan prin-
cipal, a caror voce lirica este astupatd sau macar umbritd de cele mai
bine timbrate fie ale contemporanilor, fie ale succesorilor.

Daca poetul nu exceleaza in portretistica, riturile agricole ale
lumii satului sunt mai bine fixate, pe losif tentdndu-1 bucolicul cu
insertii magico-fantastice. Din Pasteluri (Patriarhale) se retine
jocul paparudelor si predispozitia scriitorului pentru tablourile
dinamice: ,,Prin sat aleargd paparude / Si se-nvartesc in dant vioaie: /
Isi scutur pletele lor ude, / Cantand descantece de ploaie. // Nori
albi din zare se ridica / Par minunate jucarii; / Se-nsira, se desprind,
se stricd / In praf de raze aurii...“. La fel in Secerisul, unde Iosif
fixeaza un peisaj care prinde proportii fantastice in lumina razelor
soarelui, proiectdnd, aga cum observa Liviu Grasoiu, evenimentul
»intr-o lumina paradisiaca®: ,,Apusul joacd-ntr-un potop de para: /
Se duce craiul zilelor de varda / Spre alte lumi, departe-n fundul
vaii. In La cules (Poezii 1901-1902), benigne figuri mitologice se
adauga taranilor care culeg via, pentru a marca ritualul dionisiac
(Dyonisos fiind zeul vinului): ,,Un satir mic, incins cu vitd, / S-a
prins in hora, fara veste, / Si, behdind ca o capritd, / Da spaima-n
fete si-n neveste®.
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Asa cum observam mai 1nainte, losif nu a fost cu totul strdin
de poetica simbolismului, 1nsa a incercat si o adapteze la tematica
sa preferatd. Uneori inspiratia folcloricd este trecutd prin grila
livrescd, orchestratia muzicald este sofisticatd, iar aliteratiile sunt
cultivate savant in poezia Doina (Patriarhale), poate capodopera
lui Tosif: ,,Se tanguiesc / Talangi pe cai / Si neguri cresc / Din negre
vai, / Plutind pe munti... / La fagadau, / La Vadul-Rau, / Sus, la
rascruci, / Vin trei haiduci / Pe cai marunti... / Si neguri cresc /
Se-aninad-n crangi / Se tanguiesc / Se plang talangi / Pe céi pustii...
/ Se duc uitati / Cei trei fartati, / Saltati in sa, / Plutind asa, / Ca trei
stafii...“. Asa cum observa Mihai Zamfir (Scurta istorie. Pano-
rama alternativa a literaturii romdne, 2011), aici, ,,limbajul, de o
simplitate lexicald aparenta, atestd o varstad figurativa simbolista si
un metaforism avansat®, iar desenul, ,,esentializat®, este ,,unul in
sepia“. Aceste tangente ale poeziei lui losif cu simbolismul pot
parea surprinzatoare la un partizan al traditionalismului, asa cum
am vazut ca era scriitorul. Si, totusi, nu sunt, pentru ca romantismul
— prizat de autor pe filiera germana, prin Heine — intretine legaturi
adanci si de substantd cu simbolismul. In monografia pe care i-a
dedicat-o (St. O. losif. Doinirea ca vocatie si destin, 1985), Liviu
Grasoiu noteaza influenta lui Paul Verlaine in privinta cultivarii
muzicalitatii si a peisajelor fluide, observand incidentele cu poezia
bacoviani, ca In toamnd, unde o strof suna astfel: ,,Sunt singur, si
toamna ploioasd / Revine asa de curand! / O groaza de ganduri
m-apasa: / Tot sufletul meu e un gand...“. lata si un alt catren, tot
bacovian avant la lettre, din poemul Toamna: ,,Ca un palat pustiu,
cu geamuri sparte, / Padurea noastra tace parasita: / Eu singur cant
cu vocea obositd / Si trec prin incaperile desarte...”. Astfel ca, fie
el si plasat in tabara traditionalistilor, Iosif nu e cu totul strdin de
influentele moderniste — intervine chiar dinamica mediului literar
cu ecourile si influentele pe care le genereazd aproape de la sine.
insa asemenea detalii nu schimba profilul general al acestui autor,
care s-a plasat deliberat in tabara traditionalistilor de coloratura
samanatorista.
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Din proza lui losif, de interes mai mult documentar, se retin
indeosebi doud piese cu substrat (auto)biografic, Cum scrie
Caragiale-Amintire s1 O amintire, ambele dedicate marelui scriitor,
pe care losif I-a ,,adorat ca pe un zeu®, precum singur marturiseste,
si al carui secretar a fost in perioada anilor 1890, pe cand Caragiale
colabora la Epoca. Caragiale scria greu — sub ochii uimiti ai
tanarului losif, din cele cateva pagini dictate in ajun nu va ramane,
in final, nici macar un sfert. In O amintire, in care se descrie o
lectura a lui Caragiale la Ateneu, in fata unei sali aproape goale
(contemporanii sdi nu l-au pretuit aproape deloc pe marele scriitor,
din cauza ,rautatii cu care demonta viciile modernitatii noastre
deficitare), se retine acest portret de mare vorbitor al junimistului:
,»Ce verva diabolica, cata stralucire in priviri, ce gesticulatie extra-
ordinara, ce manifestare superioara a genialitatii!*

losif s-a retras la fel de discret din viata pe cat traise: poetul
moare la nici patruzeci de ani si posteritatea sa pare a fi ascultat de
o profetie pe care scriitorul insusi o facuse in proza Monumentul. A
cizut adica in uitare. Aceasta, in constiinta criticii. Insa versurile lui
losif vor insoti destuld vreme de aici Inainte copilaria si adolescenta
noastra, a tuturor.

Oana Soare



