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NATURALISMUL ZOLIST
AL PROZATORULUI DELAVRANCEA

Ca prozator, Barbu Delavrancea este reprezentantul cel mai
important al naturalismului de tip zolist. Pe urmele si in maniera
marelui scriitor francez, el trateazd naturalismul ca pe o ,lupta
psihofizilogica“.

In centrul nuvelei sale Liniste din 1887, de exemplu, se afld un
visator inadaptabil la viata cea de toate zilele. In Trubadurul
scriitorul se arata interesat de un alt caz patologic, al unui
somnambul. Titlul volumului sau din 1893, Intre vis si viata isi
gaseste o prima justificare in crezul autorului ci ,,de la viata la vis
si de la vis la viata (este) o punte de argint pentru fantezia umana.

Poezia lui Delavrancea 1si trage sevele din viata cotidiand a
satului si oraselului roméanesc de la sfarsitul secolului al XIX-lea, cu
toate faptele ei omenesti si dramele dureroase, visul fiind si pentru
personajele plasmuite de scriitor tardmul imaginar, jinduit, in care
ele doresc sa-si materializeze aspiratiile.

Chiar prima nuveld din volumul evocat, Sultanica, este un
amestec pitoresc de vis, in sens de aspiratie, si de viata; Sultanica
trdia insd mai mult in vis: ,,Era ceva din altul in ea ...un chip... niste
ochi... unde numai focsorul ei stia... Se prapadea dupa Dragan
Céprarul.” Visul fetei la o dragoste mare se izbeste curdnd de
realitatea cruda a vietii: Dragan Capraru profita de starea psiho-
logica, pur emotiva a fetei, o seduce si o paraseste. Faptul are
consecinte nefaste asupra mamei Stanca, apoi si asupra Sultanicai.



Nuvela poate fi considerata un vis nerealizat, o zbatere a fetei
tinere, neinitiate in ale dragostei, Intre visul ei adolescentin si viata
nemiloasa. Capacitatile creatoare ale lui Barbu Delavrancea se
manifestd in zugrdvirea concretd, amanuntita, prin detalii su-
gestive, a sentimentelor personajelor, in primul rand ale Sultanicai.
De exemplu, ,,cand se aprinde, nu te poti apropia cale de-o postie.
Cand vrea ceva, vrea nu se incurca. De se manie, nu mai vede
inaintea ochilor®. Fata pare sa aibd un caracter accentuat, de vreme
ce ,,intr-o zi, la sapa porumbului, cine stie ce i-a nazarit ca, cu toate
rugaciunile masei, n-a voit sa méanance din zori pana la amurg si
n-a lasat sapa din mana pana n-a cazut rupta de oboseald. A dus-o
biata batrana mai mult moartd decat vie acasd™. Sultanica nu e o
fiinta Ingdmfata, o nesimtitoare. ,,A doua zi, cand s-a dezmeticit,
s-a vazut pe mama Stanca la capul ei, galbena ca turta de ceard, cu
parul alb si ciufulit, cu ochii trasi de durere, a sarit la gatul ei si,
fard sa zica nici pas, a Inceput s-o sarute si pe-o parte si pe alta,
pan-a podidit-o un plans de-a muiat un stergar intreg-intregulet.*

Totusi, viata s-a dovedit mai puternicd decat Sultanica.
Tineretea ei, marcatd de visarea la o dragoste nemarginitd, o face
sd se aprinda, ca sa se trezeasca la un moment dat ,,ca dintr-un
somn adanc®, alteori s priveascd anume ,,ca dusd de pe lume* la
roseata apusului. Visul si realitatea se infrunta pe tot par-
cursul nuvelei, primul fiind naruit sub povara vitregiilor vietii.

Cea mai cititd nuveld a lui Delavrancea este Hagi-Tudose, in
centrul ei aflandu-se un camatar de o cupiditate fard margini.
Bogdtia socotitd in bani si mizeria in care trdieste protagonistul
nuvelei o determina pe o ruda a batranului sa exclame la moartea
acestuia: ,,— Saracu’, ce bogat este!* Or, Hagi-Tudose a avut un vis:
acela de a se cdpatui cu orice pret. Spre deosebire de Sultanica
insa, el si-a realizat visul, dar cu pretul vietii.

Naturalismul s-a afirmat in nuvelistica lui Delavrancea ca o
premisa concretd a realismului. Predispus la exagerare, scriitorul
evoca, de reguld, peisaje Incantatoare, traversate de fapturi ange-
lice, sau tablouri realiste bizare, unele de o rard violentd natura-
listd, continidnd crdmpeie de viatd dintre cele mai dezolante si
penibile, si personaje fraimantandu-se intre vis si viatd. Pe de-o



parte sunt privelistile de paradis, jinduite de personaje, iar pe de
alta parte — realitatea durd, plind de nedreptate si necazuri. Acelasi
Hagi-Tudose din nuvela amintita a fost, la inceput, un tanar
obisnuit, angajat la un atelier de gditanarie. Curand, el devine calfa,
apoi asociat si, in fine, patron. Cand géitanaria da faliment, omul
se face cdmatar. Dintr-un tandr obisnuit se transforma intr-unul
avar: toatd viata sa e supusd scopului de a aduna bani. Personajul
nici nu se casatoreste, deoarece intretinerea familiei i-ar cere
cheltuieli. Indura foame si frig, ca nu cumva si cheltuiasci. Re-
plica unei rude la moartea lui Hagi-Tudose, este una de paradoxala.
Tema nuvelei — setea omului de Tmbogatire materiala — este inter-
pretatd de Barbu Delavrancea in mod dezaprobator, ideea fiind ci
lacomia exagerata, devenita scop In sine al vietii, distruge viata
insdsi a omului. Naturalismul nuvelei Hagi-Tudose este o forma
de prezentare a realitatii obiective, o modalitate de transfigurare a
acesteia, ca si romantismul nuvelelor lui Costache Negruzzi Zoe sau
O alergare de cai, bundoara. Dar opera in discutie poate
fi considerata realistd, ca imagine veridica a unei realitati obiec-
tive, sau clasicistd, ca expresie a unui tip uman, psihologic si social
totodata — al avarului. Amestecul de elemente ce tin de diferite
curente literare n-a fost o piedicd in calea realizarii unui personaj
memorabil, pe linia avarilor lui Honoré de Balzac sau ai Iui Moliére.
,»Omul si conflictele lui domind cu hotarare in Hagi-Tudose, care
in 1903, datd cand povestirea apare in volum, reprezinta fara
indoiala punctul cel mai inaintat al noului realism romanesc.*
(Tudor Vianu, Arta prozatorilor romdni, vol.1, Editura pentru
literatura, Bucuresti, 1996, p. 149)

In Domnul Vucea scriitorul adopta tehnica fixarii detaliilor din
activitatea unui profesor. Carte nu dddea copiilor. Numai ,,edu-
catie”. O educatie cu bataia, cu infricosarea copiilor, cu folosirea
acestora in propria lui gospodarie, la facut piata, la curatit hamurile.
Satrapul domn Vucea era spaima elevilor. Nu mai putin doamna
lui, care insa facea si bine copiilor, ,,scutindu-i de lectii si chiar de
examene” pe cei nimeriti ,,la rAnd* sa faca de serviciu la gospo-
daria profesorului. Dar nu numai actiunile concrete ale personajului



il caracterizeaza. Acestora li se adaugad comentariile naratorului:
,»Ce vise marete imi sfardmase mie Scoala domneasca! in loc
de palatele inchipuite, gdsisem niste case mici, murdare, cu
tencuiala jupuita. in loc de un profesor invatat si bland, cizusem in
gheara unui batran copildros si rdu.” Alt amanunt referitor la
atitudinea elevului: ,,Sa fi ars casa pe el, m-as fi tavalit de bucurie.*
Intors seara acasa, dupi o zi de serviciu la gospodaria profesorului,
elevul i vorbeste cainelui: ,,Mai Guvei, mai, sa te fereascd sfantul
de Scoala domneasca!“ E si aici zbaterea copilului intre vis si
viatd, cu naturalismul accentuat prin consemnare amanuntita a tot
ce se intdmpld la visata Scoala domneascd; deci aceeasi metoda
de lucru a scriitorului, acum secondatd de elemente de grotesc,
prezentate pe larg, parca si cu o sete de a rdzbuna copilaria furata a
elevilor nevoiti sa suporte un atare ,,profesor. Grotescul, ingro-
sarea culorilor, sarjarea tipurilor umane si a situatiilor in care se
produc acestea, satirizarea metehnelor omenesti si a realitatilor din
familie si din societate ne Intdmpina la lectura nuvelei Parazitii,
memorabild datoritd personajului principal, Iorgu Cosmin, prin
mijlocirea cdruia ne simtim martori ai vietii parazitare duse de
Manoiu, Candian, Xantup etc. E un mediu viciat pana la refuz, in
care huzuresc trisori de meserie, avocati corupti, ziaristi ,,geniali®,
femei desfranate si alte categorii de ,,paraziti“. O particularitate a
nuvelei Parazitii rezida in faptul ca ea contine o micro-nuveld,
aceea cu Paul Malerian si familia. Paul Malerian s-a aflat In relatii
bune cu tatal lui lorgu Cosmin, grefierul de altddata. La un
moment dat, fiul grefierului e primit in casa lui Malerian si nu re-
zista ofertei amoroase din partea sotiei acestuia, de unde
vorba scrasnitd a batranului bolnav: ,,Mi-ze-ra-bil grefier, mi-a
lasat banii si mi-a rapit onoarea!* Ochiul scrutator al naturalistului
de tip zolist descopera si dezvaluie relatii si stari de spirit
nebanuite in fapte, la prima vedere, banale. Ca nicédieri in alta
parte, naturalismul lui Barbu Delavrancea se manifesta in nuvela
Trubadurul. Toate istorisirile somnambulului sunt ascultate de
amicii lui cu un fel de sila, dar in ele se exprima o sete a
personajului de a se despovara de niste fapte ori de niste senzatii
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presante. La un moment dat, Trubadurul descopera — la o morga —
o fatd moarta, avand ochii verzi, ba, mai mult, ,,in cel drept avea o
patd galbend pe iris — ca si dansa — in stdnga sanului avea o mura
neagra ca si ea“. Desigur, e multd patologie in aceastd nuvela, ca
de altfel si in Liniste sau Zobie, dar nici patologia nu este
neglijabila in arta, dacad prin ea autorul reuseste sd dezvaluie mai
adanc omul. Barbu Delavrancea o spune raspicat, prin cateva
destainuiri, facute in continuarea nuvelei propriu-zise si intitulate
Din memoriile ,, Trubadurului . De exemplu: ,,Arta imputineaza
natura. Arta e nascocitd pentru cei ce aud si vad pe sfert din cate
natura le desfasoard inaintea lor. Tot ce creeaza omul e o saracie
vicleana a realitatii. Cateva insusiri ale unei pajisti, ale unui suflet,
ale unui trup scos din marmura, citeva Insusiri care domnesc pe
deasupra celorlalte si pe care artistii le schilodesc marindu-le si le
morfolesc potrivindu-le cu puterea simturilor oricdrui nesimtitor.*

Scriitorul nu uitd de oamenii absolut normali, care actioneaza
in situatii obisnuite, banale, ca in Bunicul, Bunica, Irinel si in
povestea Neghinita, in care numai cadrul e fantastic, personajele
fiind asemanadtoare, in fond, cu cele din nuvelele omonime,
amintite mai devreme. Toate sunt dominate de un lirism duios,
naratiunea fiind impregnata de nostalgie, personajele au un fond
sanatos de bonomie si de umor popular.

Apreciat ca prozator, Barbu Delavrancea a fost pus la indoiald
in calitatea sa de dramaturg. Nu fard un anumit temei, de vreme ce
in 1911-1914 a scris trei opere dramatice ratate: lrinel, Hagi-Tudose
si A doua constiinta. Primele doud lucrari sunt dramatizari ale
cunoscutelor nuvele, autorul nesesizand insa caracterul ,,neteatral®
al textelor respective si In genere supraevaludndu-si posibilitdtile
dramaturgice. Scrierile acestea au lungimi neindreptatite, con-
flictele puse la baza sunt palide, tehnica teatrala e ca si absenta.
Istoria literaturii roméane s-a ales din piesele lui Barbu Delavrancea
din 1911-1914 cu intelegerea adevarului dureros ca si din nuvelele
excelente se pot face opere dramatice proaste. A doua constiintd
este 0 melodrama sub nivelul dramaturgiei romanesti a timpului,
care se imbogdtise intre timp cu opere importante, ca Razvan §i
Vidra de B. Petriceicu-Hasdeu, Despot Voda de Vasile Alecsandri
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si Vlaicu Voda de Al. Davila. Dar pana ce Barbu Delavrancea a
reusit sd se impuna atentiei si ca dramaturg, in trei opere destinate
scenei, scriitorul s-a situat pe linia marilor dramaturgi nationali
enumerati, a manifestat un interes constant pentru scenele de
inspiratie istoricd, dovedind o intelegere adecvata a specificitatii
operei dramatice. Publicist infocat, el cerea scriitorilor timpului, in
1893, sa creeze ,,imagini curate si luminoase, rechemate din umbra
trecutului eroic®, iar in 1895, in conferinta Patrie §i patriotism,
spunea: ,,Patria nu e pamantul pe care trdim din intamplare, ci e
pamantul plamadit cu sange si intarit cu oasele Tnaintasilor
nostri. Cand pomenim de Calugéreni, Rovine sau Valea Alba, ne
cutremuram, uitdm de noi, $i nu trdim decat acei care au fost
odinioara ostasai, capitani si voievozi. Un fulger de inchipuire pe
dinaintea ochilor, si ne simtim aievea in randul pldiesilor, in
fruntea ostasilor, cu barda, cu ghioaga, cu buzduganul, spo-
rind sirurile eroilor care au aparat tarile noastre.” Exista o perfecta
similitudine intre patosul conferintei scriitorului si acela al dramelor
sale istorice Apus de soare (1909), Viforul si Luceafarul (ambele 1n
1910), care l-au transformat in autorul inconturnabil al inceputului
de secol XX.

Lucian Pricop



