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V.1. POPA SI PIESELE SALE

Interesant caz de bovarism intelectual Victor Ion Popa! Cata
distanta intre potentialul efectiv al acestui scriitor si productia sa
literard propriu-zisa, intre spiritul lui novator si frana (autohtonista)
pe care nu uitd nicio clipa sa o tragd! Unde anume apare punctul de
viraj, ce imprejurari, ce idei, ce inhibitii joacd feste acestui creator,
conducandu-1 pe o pantd descendenta?

V.I. Popa a pornit de la un ideal utopic, pe care s-a straduit sa il
atinga si a si facut-o In buna parte — el a ndzuit sa fie un om total de
teatru, 1n toate formele sale de existentd si de manifestare: ca gen
literar de sine statator, ca forma teatrald (punere in scend) si ca repre-
zentare institutionala. Scriitorul, provenind dintr-o Moldova pro-
funda, a razesilor stravechi deveniti, cu timpul, o ramura nobiliara
ad hoc, a fost regizor, autor de piese de teatru, director de institutii
si, In ultima parte a vietii, profesor la Conservator (unul dintre elevii
sii fiind marele actor Toma Caragiu). In toate aceste sectoare, acti-
vitatea lui a fost, dacd nu meritorie, cel putin onorabild — in unele
chiar exceptionald. In buni parte, cariera sa se confunda cu o varsti
de mijloc — de consolidare si de crestere — a teatrului romanesc, cu
provocirile si dilemele ei specifice. Intr-o literatura relativ tanara, pre-
cum cea romana, teatrul este, intr-o oarecare méasurd, un gen recent,
pe cale de constituire. Marea provocare a primei jumatati de secol XX
— perioada in care activeaza V.I. Popa — a constituit-o alcatuirea unui
repertoriu national, prin producerea de creatii proprii. Astfel, scrii-
torul de fatd a pledat pentru ,,nationalizarea” genului dramatic —
asadar pentru producerea de piese originale, cu subiecte specifice
(uneori cu o tusad voit autohtonizanta!) — si nu pentru montarea de
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piese traduse, eventual de piese frantuzesti traduse, cu mai mare forta
de atractie asupra unui public in parte dispretuitor pentru productia
internd, in parte snob, sau ambele.

Probabil cd adevarata menire a lui Victor Ion Popa se manifesta
pe teren institutional, unde a excelat: a fost un formidabil director de
teatre — In primul rand al Teatrului National din Cernduti (incepand
cu 1928), apoi al Teatrului ,,Munci si voie buna“ (1938). In 1923,
incepuse prin a fi secretar al recent infiintatei Societati a autorilor
dramatici roméani. Pana la mutarea la Cernauti, inca de cand activa
la ,,Teatrul Popular din Bucuresti, V.I. Popa a avut o pasiune pentru
Ibsen, dar si pentru Strindberg, aceasta din urma cu stranii reminis-
cente in piese altfel curat autohtonizante, precum Muscata din fereastra
(unde la un moment dat un personaj mentioneaza piesa 7Taral). La
Cernauti are proiecte extrem de ambitioase si, unele dintre ele, inova-
toare prin excelenta: pune in scend atat piese canonice din repertoriul
national (Razvan si Vidra, O noapte furtunoasa), fie extrem-contem-
porane (la acea datd: Omul cu mdrtoaga, Omul care a vazut moartea
etc.). Totodata, monteaza si piese de referintd din dramaturgia univer-
sala, antica sau moderna, neignorand nici acum autorii contemporani:
de la Sofocle si Aristofan la Shakespeare, la marii dramaturgi rusi
(Cehov, Gogol, dar si Gorki) si pana la G.B. Shaw, Strindberg si
Pirandello. Desigur, din repertoriul sau nu lipseste Ibsen. Mai mult,
adopta tehnici teatrale de ultima ora. Se inspird din noile conceptii
regizorale ale unor Reinhardt sau Meyerhold si monteaza piese in
aer liber — de pilda, Apus de soare este jucat pe ruinele cetdtii de la
Suceava si la Putna.

Pe de alta parte, in ciuda spiritului sdu inovator, Victor Ion Popa
intelege teatrul si ca forma de apostolat, de ridicare a maselor prin
culturd. El incearca sd puna bazele unui asa-zis teatru satesc — cultiva
formele teatrului popular (in care include oratiile de nunta, jocul
paparudelor, caloianul, bocetele) si realizeaza emisiuni radiofonice
de popularizare, de tipul ,,Ora satului. Dincolo de ineditul si pionie-
ratul acestor demersuri, ambitia scriitorului de a democratiza formula
teatrald — facand-o inteligibila tuturor — nu are consecinte salutare
asupra propriei creatii dramatice. In dorinta de a veni in intampinarea
publicului, V.I. Popa isi va adapta tematica unui nivel mediu de
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intelegere si, mai ales, isi va impune obligatia de a solutiona optimist
conflictele. Pe de alta parte, acest scriitor, altfel inovator ca regizor,
isi va asuma codul literar sémanatorist, rigid traditionalist si autohto-
nist, perimat deja la acea vreme.

Si evocarea unor elemente biografice este utila pentru mai buna
intelegere a pieselor sale. O biografie cu radacini adanci in istoria
nationald, printre vechile familii moldovenesti, cu origini in razesii
domnitorilor legendari, duce la o viziune asupra vietii in care traditia
si ideea de apostolat sunt intrepatrunse. Apoi, V.I. Popa face parte
din generatia razboiului (e vorba de Primul Razboi Mondial) — scrii-
torul a luptat la Marasti si Oituz. Ca orice bun moldovean, autorul
de fatd are nostalgia trecutului si a traditiei si este melancolic in fata
prezentului care nu poate aduce decat decaderea, iesirea din Varsta
de Aur. lata-1, de pilda, evocandu-si locul natal: ,,Barladul acesta a fost
un izvor de nume falnice. Aici au trdit veacuri intregi boierii mari ai
Tarii de Jos si aici am apucat familii boieresti cu 1azi pline de hrisoave,
de bani si de harti ale mosiilor intinse. Toti s-au dus. Toti si toate mo-
siile s-au faramitat; casele boieresti s-au facut hanuri sau dospesc in
ele osanza rau mirositoare, de toptangii, bacali ori misiti ajunsi;
gradinile boieresti sunt paraginite, stdpanii au vandut si ce bruma le
ramasese si au fugit, nauciti, cum fug cainii in para si zgaltairea de
iad a trasnetului.*! Poate ca in acest punct apare ceea ce numeam la
inceput bovarism — sub forma discrepantei intre aspiratia si tendinta
inovatoare si backgroundul traditional, ultimul functionind aproape
inhibitor, ca o frana. Cel care i-a montat pe Ibsen si pe Pirandello
este, totodata, autorul cvasi-ignorat al unor piese de facturd moderna,
insa partial reusite si deci neconcludente (Ciuta), dar, intai de toate,
autorul devenit celebru prin piese tributare unei viziuni traditiona-
liste, de nuanta sdmanatorista.

Din aceasta ultima categorie ingrata fac parte si cele doua piese
din volumul de fata.

Muscata din fereastra (premiera in 1929, la Teatrul National)
este o comedie sentimentala care exploateaza o tema si un scenariu
recurent In opera lui Victor Ion Popa: conflictul intre generatii, Intre

' Bdrladul: targul napastelor, in Ordinea, 6 august 1933.
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parinti si copii, proiectat in cadru matrimonial. Copiii doresc sa isi
aleaga singuri partenerul de viata, nu dupa setul de conventii si pre-
judecati al parintilor. In aceasta piesa, divergentele apar si in urma
involutiei sufletesti a genitorilor, care la timpul lor isi contrariaserd
familia casatorindu-se unul cu altul, dar care, mai tarziu, se complac
intr-o viziune de un patriarhalism exagerat. Ca de fiecare data, scrii-
torul traditionalist V.I. Popa saluta gesturile de emancipare, pe care
fratele tinerei eroine, de pilda, le considera ,,romantice®.

Asadar, in Muscata din fereastra asistam la alegerea partene-
rului de viatd al Olgutei, fiica Iui Conu Grigore, Invatator, si a Coanei
Sofica. Ea are de optat intre Radu (favoritul ei) si lonica. De pilda,
declaratia lui Radu este facuta in termeni maturi, echilibrati si ratio-
nali: ,,0lgutd, eu m-am hotarat s ma insor. Poate-i cam devreme, dar
viata sigur e pacatoasd, proasta, fara tel si batranii mei nu mai au mult.
Nu esti bogata, nu-s bogat, dar esti ca si mine: curajoasa, simpla si mun-
citoare. N-are sa ne mearga rau, crede-ma. O sd razbim in viata, daca
ne-om ajuta indeajuns. Vezi, eu nu stiu sd vorbesc, pentru cd am eu
increderea asta mare, cd avem inimi la fel gi ca simtim laolalta si ce-i
bine, si ce-1 rau. Si-apoi hotararea de-acum s-a copt in mine 1n preajma ta.
Nu m-am gandit niciodatd s ma insor asa, cu oricare. M-am gandit
sa ma insor cu tine.*

Subtema piesei, de influenta psihanalitica, este o aga-zisa intoar-
cere a refulatului, derivatd din transmiterea genetica: prin povestea
Olgutei, se face si o incursiune in trecutul amoros al parintilor, care
se dovedeste identic cu cel al propriului copil. In tinerete, mama ei,
Sofica, trebuise sa aleaga intre Grigore, invatator si Ilie, preot. Cel dintéi
castigase turnirul matrimonial. Ulterior, cei trei vor locui in acelasi
sat si vor alcatui impreuna o familie largita. La un moment dat, unul
dintre personaje lanseaza o teorie a cercului, prin care incearca sa ex-
plice aceste mistere ale ereditétii, in care copiii repeta scenariile de
destin ale parintilor pana la detaliu. Muscata din fereastra, pe care o
primesc, fiecare 1n alt timp, atat mama, cat si fiica, este metafora ,,flo-
rala“ a acestei ,,eterne reintoarceri: ,,Nu se schimba nimic pe lume.
Toate se intorc si se intorc, iaca asa, ca intr-un cerc... Si acu doudzeci
si cinci de ani... aici, 1n ceardac, ai iesit cu salul in spate si cu muscata la
subtioara si mi te-a adus Gheorghe, frate-tau... Si am plecat cantand. [...]
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Céci nu se schimba nimic pe lume si toate se intorc, iaca asa, ca intr-un
cerc fara de capat...”

Astfel de detalii cu iz psihanalitic rdmén insa niste urme stranii
care doar insoliteaza piesa, scriitorul neavand buna intuitie de a le
fructifica pana la capat, Intr-o reverie a fatalismului genetic, de pilda.
Neexploatat decat partial este si cazul parintelui Ilie, adoratorul res-
pins in tinerete de Sofica, care apoi alege sd 1si ducd viata in preajma
cuplului. Amatorii de speculatii despre varii clandestinitati amoroase
nu-si pot gasi aici hrana lor de toate zilele: pur si simplu preotul, care
si-a cenzurat impulsurile sentimentale de altadatd, este un personaj
cu totul inocent. Fondul sau reprimat iese la iveald in anumite confe-
siuni despre sacrificiul de sine, care uneori apasa prea tare, prin dra-
matism, si mai sterg din suflul idilic al piesei. De pilda, cand Grigore
il intreaba, retoric, daca are sentimentul ca el a ajuns dusmanul pro-
priului copil, Olguta, Ilie 1i raspunde: ,,Dusmanul sufletului meu,
Grigore! Ca tu niciodata n-ai inteles cum rodul trupului vostru era
plamadit cu inima mea. Eu nu m-am uitat c-ati batut-o in cuie ca sd va
bucurati voi. M-am intors aici, umilit, cum e cainele cel alungat si na-
pastuit si mi-am aninat viata de rimasita zilelor voastre, ca sa va ocro-
tesc, cu sufletul, ce-ati facut voi cu carnea.” Sau: ,,Lasa, cumatra, cu ochii
astia ti-am adus eu — e mult de atunci — 0 muscata, pe care ai pus-o in
fereastra. N-a fost spre binele meu, mai intdi, dar a fost spre binele dum-
neavoastra si pe urma s-a intors si spre mine putintel. Nu mai ai opt-
sprezece ani ca sa-ti aduc la fel, dar iti dau una din florile facute din
vorbe, la care s-au straduit toti anii mei necdjiti si intunecati. Si trebuie
sa pretuiasca mult, cd s-a facut in mine o lumina mare, agsa cum imi inchi-
puiesc ca trebuie sa fi fost mereu 1n ochii prorocilor din Scriptura.*
De altfel, acest refulat, care este Parintele Ilie, are intuitia fondului
sau sufletesc obscur si, intr-un loc, descriindu-si contorsionatul proces
interior prin care uneori se trezeste vorbind, ajunge la o definitie
rudimentara a subconstientului, Impanata cu referinte religioase. lat-o:
»oiruie vorbele din mine ca apa nestiutoare a izvorului. Oi sta si m-oi
gandi, ca poate le-oi gasi rostul; ca vorba care picura de la sine, nicio-
data nu-i fara Intelesul si tdinuirea ei, ci s-aseamana cu visul de la sine
al Fecioarei Preacurate!*
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De asemenea, nu e prea clar de ce unele personaje fac diferite
referiri la piesa Tatal a lui Strindberg, articulatd in jurul unei con-
ceptii anxioase si profund suspicioase la adresa paternitatii (daca
mama este o prezentd imediat depistabila, nu se poate sti niciodata
pana la capat cine e cu adevarat tatdl). Ce rol are invocarea acestei
tragedii — o capodopera a genului — despre ideea de paternitate, coro-
borati cu aceea a emanciparii feminine, ambele tratate cu totul necon-
ventional si dincolo de orice prejudeciti (progresiste sau traditionaliste)?
Cine sfarseste in camasa de fortd in Muscata din fereastrd, in care
totul e calm si patriarhal, incepand cu decorul, voit anodin: ,,Cam in
vremurile noastre. Intr-un sat. In cerdacul unei case gospodaresti ca
de Invatator, mai mult sarac decét Instdrit, cum sunt mai toti invata-
torii nostri“?

Dar astfel de nuante sunt atét de rare incét par insolite, iar piesa
respird din toti porii si e in final strivitd de ceea ce Mircea Eliade
socotea limitele si excesul de sentimentalism melodramatic al Moldovei
(ca tinut imaginar, ca provincie sufleteascd). Viziunea idilica, bono-
mia cu care se trateaza conflictele, inecarea lor In multe replici, ca si
cum excesul de vorbe ar explica sau ar rezolva conflictele, un anumit
balast verbal care atarna destul de greu in economia pieselor lui
V.1. Popa — toate asigura, daca se poate spune astfel, esecu/ unei piese
a carei supratema era, poate, emanciparea femeii in cadrul limitat al
satului traditional.

in Take, lanke si Cadir (premiera la Teatrul ,,Maria Ventura®, 1932),
V.1. Popa continua linia Ronetti Roman (din piesa Manasse) si aseaza
conflictul interetnic, cu dilemele si prejudecatile aferente, In liniile
scenariului amoros patentat in Muscata din fereastra; se desparte
insé de predecesorul sau prin modalitatile de solutionare ale acestuia.
Tragicul nu e un gen facil, risca sa sperie publicul pe care mizeaza
(din pacate!) V.I. Popa, astfel ca scriitorul are grija sa fuga de hybrisul
etnic si de inexorabil, optand pentru specia reconfortantd a comediei
sentimentale, usor condimentatd melodramatic. in fapt, de la primele
replici ale bonomilor Take sau lanke, cititorul si spectatorul pot sta
linistiti: in lumea 1n culori rozalii a dramaturgului totul e bine cand
se termind cu bine. Nimeni nu are de suferit In aceasta piesa si, in
fapt, nimeni nu se sacrificd pe sine si nici nu face compromisuri de
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la propriile idei. Pe de alta parte, V.I. Popa iese din binomul tipologic
evreuw/roméan si din tandemul idiosincratic semitism /antisemitism prin
inventarea unui ferf savuros: alaturi de romanul Take si de evreul Ianke,
al treilea personaj central din piesa, poate cel mai reusit, este turcul
Cadir.

Decorul este tot provincial — de asta data este vorba de un tar-
gusor patriarhal — didascaliile ilustrand pozitia scriitorului fata de
problematica aleasa si chiar anticipand solutionarea fericita a conflic-
tului. Desi protagonistii sunt diferiti, dramaturgul opteaza pentru un
metisaj discret si indirect al habitatului lor; casele in care locuiesc
sunt variatiuni pe o tema data: ,,Sunt acolo trei pravalii modeste, de
targusor provincial. Intaia este a lui Take, a doua este a lui Tanke si
cea din urma si micutd de tot a lui Cadir. Casa lui Take si a lui lanke
sunt construite absolut la fel, numai ca sunt cu totul altfel zugravite.
De pilda, zidurile casei Iui Take sunt rosii, iar tabla de pe acoperis alba,
pe cand casa lui lanke are zidurile albastre si tabla de pe acoperis
rosie. Firma lui Take, pe care-i scris doar La Take, e neagra, cu litere
galbene, iar a lui lanke e galbena cu litere negre. Casuta micuta a lui
Cadir si firma lui au luat de la fiecare cate o culoare. Asa, de pilda,
zidurile sunt rosii, tabla neagra, firma galbena cu litere albe* etc.
Aceleasi similitudini apar si la Inceputul actului II (unde pravaliile
sunt privite din spate). Atmosfera idilica se pastreaza chiar si la ince-
putul actului II1I, dupa fuga copiilor si cearta celor doi cu Cadir: ,,Fi-
reste, fiecare curticica isi are portita ei, de-a dreapta si de-a stanga
unui copac mare si bitran — sadit pe linia gardurilor. In preajma si la
umbra lui o lavita rudimentard de lemn. Dar curtile au ajuns pana
aici Ingustandu-se. Parca ar porni toate — chiar si a lui Cadir — din
radacina copacului batran. Astfel si copacul, si banca apartin celor
trei curti deopotriva. Acest spatiu comun nesegmentat, pornind
dintr-o radacina care joaca rol de centru este, in fond, o reprezentare
simbolica a armoniei care guverneaza economia simbolicd a piesei,
chiar si cand protagonistii se afld in conflict.

Asa cum am precizat mai inainte, scenariul este, in parte, asema-
nator cu acela din Muscata din fereastra. lonel, fiul lui Take si Ana,
fiica lui lanke, se indragostesc unul de altul si, de la bun Inceput,
iubirea lor sta sub tabuul etnic si religios. Crescuti in acelasi ambient
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totusi reconfortant — intrucat similar —, cei doi tineri au experiente
de viatd comune; ei trdiesc inca inainte de a se Indragosti unul de
altul intr-un fel de simbiozd, sunt suflete ,,pereche* in adevaratul sens
al cuvantului. De pilda, ei impart un episod biografic dramatic: mama
lui Ionel a ingrijit-o pe mama Anei, bolnava de tifos, ceea ce a dus la
moartea ambelor femei. Daca in Mugscata din fereastra avem mono-
logul lucid al Iui Radu, aici avem monologul nostalgic-indragostit al
Anei, care are intuitia gemelaritatii lor: ,,Ah! Toate si-au dat mana
sd ne aduca aici! Tu fara surori, eu fara frati... mamele noastre care
au murit odata... din devotamentul uneia pentru alta... si asta e o lega-
turd pe care ne-am ingrozi de-am adanci-o. Scoala noastra impreuna...
casele astea... si nu stiu cum sa-i zic, fericirea sau nefericirea noastra,
sd nu fi avut pana azi niciunul o dragoste... 0 amagire macar in afara
de noi... toate astea la un loc au facut din tine ceva care nu mai este
deosebit de mine. Sunt eu §i asta, eu, trupul asta, e acelasi lucru cu
tine.“ Insa crestinul si evreica nu se pot casatori fara indeplinirea unor
ritualuri bisericesti, care 1i scandalizeaza, din motive diferite, dar din
cauze comune, pe cei doi tati, Take si lanke, altfel vechi si buni prieteni.
Dincolo de prejudecitile lor atavice exista si vocea comunitatii, dove-
dind o data in plus ca stereotipurile reprezinta un construct social:

ILIE: Am sa vorbesc, cd Comunitatea nu-ti da voie sa-i dai fata lui Ionel!

IANKE: Bine! Si daca eu tot am s-o dau, ce recoltez eu?

ILIE: Ai sa recoltezi asa un mic faliment sigur! Ca nu mai cumpara
nimeni de la tine!

IANKE: Ei, bravo! Tot m-aleg cu ceva! Ei, si daca nu dau faliment?

ILIE: Si ce, la 0 mare supdrare, crezi ca un mic foc nu se poate pune? |[...]

IANKE: Ei comedie! La toate s-a gandit madam Comunitatea asta!

In tot cazul, din punctul de vedere al lui Tanke, lucrurile sunt
complicate etnic-religios, ca si cum un fatum ar plana asupra iubirii
dintre cei doi tineri: ,,[...] spune-i [Anei, n.n.] sd nu mai planga. Ma
rog, ce pofteste? Sa pornesc si eu? Apoi sa fereascd Dumnezeu sa
pornesc si eu ca pe urma nici dracul nu ma mai opreste si gata! O botez
si pe ea, ma botez si pe mine, o botez si pe maica-sa din groapa si pe
urma ma dezbrac si ma duc la tren. [...] Ma Ionel, de ce sunteti voi asa
niste oameni si nu pricepeti cum i politica in lume? Ce vreti? [...] Nu
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ti-as da eu tie fata, dacd s-ar putea? Cum sa nu ti-o dau, ca te cunosc
de cand erai mititel, si-ai facut de toate pe mainile mele! Cum sa nu
ti-o dau... Dar nu pot, daca nu pot. Dacd nu ma lasa altii sa pot, ce
sunt eu de vina? Asa treaba sa fie afurisita!*

In timp ce Take si Ianke intorc problema pe toate partile (pani la
disputa despre numele viitoarei firme: Take&lanke sau lanke& Take?),
solutia vine de la Cadir, turcul a carui intelepciune orientala intrece
sensibilitatea etnic-ultragiata a celor doi. El apeleaza la un subter-
fugiu si 1i sfatuieste pe cei doi indragostiti sa simuleze fuga (pentru
a-i nelinisti pe parinti), adapostindu-se in timpul acesta la el acasa.
Cu alte cuvinte, desi metafora ,trenului” (recurenta in literatura
traditionalistd) apare de mai multe ori 1n piesd, deocamdata tinerii
nu pleaca nicdieri, ci doar se ascund; in fond, provincia inseamna, si
la V.I. Popa, ,,un loc in care nu s-a intdmplat nimic*, dar fard drama-
tismul latent sadovenian. Odata parintii impécati si conflictul rezol-
vat, cei doi pot sa isi inceapa viata, insd dincolo de inchisoarea
targusorului provincial, in lume. Si apoi, de ce nu s-ar numi pravalia
chiar... La lerusalim? Orasul sfant este spatiul multicultural si multi-
etnic prin excelentd — aici metisajul merge mand in mana cu pastrarea
individualitatilor. In final, dupa solutionarea conflictului, tirgusorul
patriarhal devine, cel putin pentru protagonisti, un astfel de ,,Ierusalim*
in miniatura. Transpusa 1n ,,dialectul” lui Cadir, aceasta solutionare
ecumenica a conflictului suna astfel: ,,ovrei, crestin, mahomedan,
totuna estem. Ala bun ovrei, asa bun crestin estem. Allah poate zicem
mahomedan estem... Totuna, Ianke bre! Tu ovrei — el crestin. Frate
estem...” Din pacate, pledoaria pentru toleranta etnica facuta de scrii-
tor prin intermediul personajului sdu nu va gasi prea mare ecou in
epocd. Furtuna antisemita statea sa se dezlantuie, putini erau dispusi
sd 1si plece urechea la vorbele lui Cadir...

Pe de altd parte, V.I. Popa are buna idee a unor inserturi comice,
pentru a mai decongestiona atmosfera conflictuala a piesei. Se ape-
leaza, in special, la savuroasa inteligenta orientala a Iui Cadir; la un
moment dat, acesta se pretinde rand pe rand tata simulat al lui Ionel
(in fata lui lanke) si al Anei (in fata lui Take). Interesant ca atat Take,
cat si lanke imbratigseaza mai usor ideea mariajului propriei progenituri
(romén sau evreicd) cu un semi-turc/turcoaica. Sa-1 auzim pe lanke,
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amator sa converteasca problema international pentru a o dizolva:
»91 zau ca-mi pare bine si de Ionel cé-i amestecat... Parca se baga de
seama mai putin... Devine o césnicie asa ceva mai international... Sa-
racul Take... de el imi pare rau! Dar da-1 dracului, ca daca nu era asa,
imi nenoroceam fata.*

Insi, in cazul Cadir, nu e vorba doar de intelepciune orientald
sau de toleranta; personajul are si propria lui experienta in acest sens.
Spre deosebire de cazul preotului Ilie din piesa precedenta, V.I. Popa
nu mai complica psihanalitic problematica, iar pe Cadir 1l auzim la
un moment dat confesandu-se in stilu-i savuros: ,,Singur Cadir ramas,
pacat mare facut. Si sdrac Cadir iubit odata fata frumoasa, crestin
fost tata de la el — si sdrac Cadir nu priceput la dragoste semn de la
Allah estem si el frica de fata crestin si lasat si suferit si pland mult
avut... Si asa singur ramas. Si acum Cadir batran si singur estem. [...]
Noaptea singur ochi deschisi stam... moarte asteptam... Ala femeie nu
estem... copii nu estem... moarte asteptam... Ala femeie nu estem... copii
nu estem... moarte asteptam... Ala femeie nu estem... copii nu estem...
nimeni Cadir plangem...“

Alaturi de trama comediei sentimentale, pitorescul (inclusiv sti-
listic) personajului Cadir reprezintd doud elemente care au asigurat
succesul de public al piesei. Pentru ca acesta este, daca vrem, para-
doxul dramaturgiei lui V.I. Popa: desi respinse de critica literara, aceste
piese au avut un mare ecou la fiecare noud reprezentare. Publicul,
intr-o oarecare masura, le-a inventat: datorita lui ele traiesc si astazi.
Adica sunt vii, iar V.I. Popa nu e nicidecum un scriitor uitat.

Oana Soare



