CHARLES DICKENS

Marile sperante

Traducere si note de Raluca Ghentulescu
Prefata de Lucian Pricop

EDITURA CARTEX 2000



CUPRINS

Marile sperante. Exercitiu de placere, incdntare

si teorie literara (prefatd de Lucian Pricop)

Marile SPerante ..........cceeevererereeeeeenieeenns



Marile sperante. Exercitiu de placere,
incantare si teorie literara

Notorietatea si succesul de care au beneficiat antum romanele
scriitorului victorian Charles Dickens (1812 — 1870) sunt conservate si
azi, la mai bine de un secol, In constiinta cititorului pre- si post-ado-
lescentin. Se Intdmpla un fenomen-standard de coborare a varstei
cititorilor odata cu indepartarea de perioada istorica de vietuire a
scriitorului. Ne maturizim mai repede? Adultii de la sfarsitul secolului
al XIX-lea erau mai imaturi decat adultii de azi? Stereotipuri de istoria
culturii ne spun ca modificérile de gust ale publicului sunt cele care ne
obliga la noi incadrari socioculturale.!

Faptul ca 1n bibliografiile de scoala sunt inconturnabile Oliver Tiist
(1837 — 1839), David Copperfield (1849 — 1850) sau Marile sperante
(1860 — 1861) nu trebuie interpretat doar ca semn al unei (de)clasari in
categoria literaturii pentru copii. Cliseul organizarii pe varste biologice
a literaturii nu Tmpiedicd existenta a doua apropieri diferite de un
prozator englez. Facem trimitere la disjungerile barthesiene intre ,,lecture
de plaisir” (lectura de placere), cand obiectul il formeaza literatura
clasicd, si ,,lecture de jouissance™ (lectura de incantare), cand citim opere

' Facem trimitere intai de toate la studiul fondator, datdnd din 1905, scris de
Georg Simmel (Philosophie der Mode). Nu pot fi evitate cercetérile ceva mai
recente: Burke, Edmund, 1998. 4 Philosophical Enquiry into the Origin of
Our Ideas of the Sublime and Beautiful, Harmonsworth: Penguin; Zangwill,
Nick, 1995. ,,The Beautiful, the Dainty and the Dumpy*, British Journal of
Aesthetics, 35: 317-329.



contemporane.? Diferenta este conferitd de ceea ce se intelege de obicei
prin lizibilitate. Iar clasicii sunt priviti drept autori mai lizibili decat
contemporanii, a fi lizibil inseamnd a fi fost citit in scoald. Placerea
lecturii este activatd de stimuli de recunoastere, de confort; absenta
acestei revederi poate produce acea incdantare nerabdatoare a primei
intalniri. In aceasta logica de raportare la textele lui Dickens, prin recitire
la o varstd matura, dupa o prealabild intdlnire initial adolescentina,
romanele dickensiene pot fi obiect pentru o altfel de hermeneutica
literara. Adica o parasire a etajului strict narativ in favoarea altora, asa
declarate mai profunde.

Totusi povestea meritd incd o datd spusa. Intr-o fieririe de la
periferia unei localitati britanice de provincie traieste orfanul Philip
(poreclit Pip), alaturi de sora si de cumnatul sau (dna Joe si Joseph).
Copilul Pip face obiectul refularilor violente ale surorii sale, care ii
repetd ostentativ ca-1 ,,tine ca-n palme®. Doud intalniri 1i modeleaza
destinul: cu un puscarias ce evadase (Abel Magwitch) si cu deceptionata
in dragoste domnisoarda Havisham. Are loc o rasturnare de situatie:
avocatul Jaggers anunta transformarea nefericitului Pip 1n beneficiarul
unei ,,averi frumusele prin dorinta unui binefacator (care vrea sa-si
pastreze numele secret). Cu conditia extragerii lui Pip din mediul lui si
a convertirii sale in ,,gentleman* londonez. La Londra, Pip, devenit
Hendel, incepe o viatd noud, avand convingerea cd aceasta transformare
a lumii este opera domnisoarei Havisham. In cele din urma binefacitorul
isi dezvaluie identitatea: evadatul din cimitir pe care Pip il ajutase.
Devoalarile concluzive ajuta cititorul sa-si lamureasca enigmele unor
actiuni atipice. Astfel, Estella, tdndra de care este indragostit Pip, nu este
fiica domnigoarei Havisham, ci fiica puscariasului Abel Magwitch, iar
mama ei era actuala menajera a avocatului Jaggers, Molly, care, cu multi
ani in urma, faptuise o crima din gelozie. Estella, copil, fusese luata de
domnisoara Havisham pentru a fi formata dupa tiparul acela in care ura
ei salbatica, dragostea ei strivitd si mandria ei ranitd gasisera cea mai
apriga razbunare. Condamnarile repetate ale lui Abel Magwitch se
datorau indeosebi lui Compeyson, un om cu purtari de ,,gentleman®, dar
viciat, facandu-1 mai Intai pe Abel asociatul lui, ca apoi sa poata da vina

2 Roland Barthes, Le Plaisir du texte, Editions du Seuil, Paris, 1973, p- 26 siurm.
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pe el. Compeyson a fost acela care i-a pricinuit domnisoarei Havisham
nesfarsita durere, parasind-o in ziua nuntii, dupa ce 1si Insusise o mare
parte din averea ei, in colaborare cu Arthur, fratele acesteia.

Dupa multe momente de frica traite de evadatul Abel Magwitch
(care-si schimba numele 1n cel de Provis sau dl Campbell), acesta va fi
denuntat tot de Compeyson. A fost condamnat la moarte si apoi s-a stins
in inchisoare 1nainte de executie. Hendel i va aduce la cunostinta lui
Magwitch, aflat pe patul de moarte, ca fiica lui, Estella, despre care nu
stiuse nimic, traieste si ca el o iubeste. Compeyson este pedepsit de
soarta si isi afla sfarsitul in Tamisa, in timp ce-1 urmarea pe Abel. Estella,
dupa un mariaj nereusit cu Bentley Drummle, se va insoti cu Pip, acum
om cu situatie, ca urmare a unor plasamente banesti intr-o companie de
navigatie.

Povestea este complicatd melodramatic, ca multe altele din tot
secolul al XIX-lea si nu numai. Ce aduce nou Marile sperante este un
joc narativ ce se joaca de catre doi dintre protagonistii povestii — Pip si
Jaggers. Pip e naratorul, el livreaza evenimentul, oscileaza Intre actiune
si compulsie. E in felul acesta subiectiv in virtutea pozitiei lui textuale:
pe la el, prin el trec evenimentele. Jaggers tine locul autorului. Este cel
care, gratie distantei de eveniment, vede si intelege tot.

Faptul ca Dickens ar cauta ca Marile sperante sa fie o poetica a
epicului, un fel de alegorie a modernitatii, este o ipoteza cel putin
hazardata. I-am atribui celui considerat de Harold Bloom? drept una
dintre marile personalitati britanice ale istoriei intentii teoriste. Doar
pentru placerea ludicului de tip critic, citdm din finalul unui text recent
al anglistului iesean Codrin Cutitaru: ,,Naratorul se naste nietzschean
din confuzie, pe cand autorul moare barthian in claritatea lui olimpiana.
Odata cu aparitia Marilor sperante, asistam la debutul modernitatii — ca
stare de spirit — in roman. Fictiunea se construieste acum sui-generis,
nemaifiind inventia exclusiva a unei singure constiinte auctoriale. Acel

3 Merita citit volumul coordonat de Harold Bloom, ,,Great Expectations “ —
Charles Dickens, Infobase Publishing, 2009.
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autor omniprezent si omniscient al trecutului se descompune ireversibil,
in modernism, In reteaua semiotica a propriei creatii.*

Romanul Marile sperante este una dintre creatiile subsumabile
celei de-a treia etape a operei marelui scriitor englez. Ceea ce a trecut
dincolo de secolul al XIX-lea din productia romanescéd dickensiana,
romanele David Copperfield, Casa intunericului, Timpuri grele, Micuta
Dorrit si Marile sperante, constituie corpusul de referintd pentru aceasta
perioada. Desigur, acest decupaj este unul artificial, utilizdnd instrumen-
tarul istoriei literare, dar si unul biografic. Mergand pe firul intrerupt al
petit histoire (micd anecdotd) biografica, constatdim cd o pasiune
tumultuoasa (indiferenta la conventii sociale si culturale) a lui Dickens
pentru actrita Ellen Ternan a condus spre o mutatie stilisticd in discursul
romanesc. Meritul nu este insa al tinerei de 18 ani (pe cand scriitorul
avea 55 de ani) pentru schimbarea de registru tonal al romancierului, ci
chiar al resorturilor emotional-cerebrale ale creatorului de personaje de
a se raporta la eveniment si la individ ca parte a , fictiunii neliterare®.
Cel putin peste timp, relatia de determinare intre biografia si opera unui
scriitor nu face obiectul unei interpretari oneste a literaturii. Am auzit
(citit) pagini (articole si carti) despre povestea vietii lui Dickens si despre
felul in care tulburarile amoroase ar fi imprimat romanului Marile
sperante un ton suav, melancolic si usor fantastic. Este evidenta incran-
cenarea cu care unii exegeti au cautat si au gasit elemente autobiografice
in universul copilariei autorului agezate peste evenimente din actiunile
personajelor din Marile sperante.

Qui prodest? In orice caz nu interpretarii unui text si nu intelegerii
unor semnificatii. In cazul literaturii (ca spetd autonoma), cartile scrise
sunt cele care fac mai multa realitate decat Insasi realitatea. Pe Dickens
il influenteaza romanul pe care-1 scrie mai mult decat el, barbatul sexa-
genar, se lasa sedus de un chip, o expresie, un gest...

Dacé avem de-a face cu, probabil, cel mai putin ,,realist” roman
dickensian, Marile sperante este, cu siguranta, si cel mai poetic, gene-
rand personaje memorabile, precum Miss Havisham, ocnasul Magwitch,
Phillip Pirrip (Pip) etc. Astfel Incat aceasta tipologie dickensiana si
intreaga atmosfera a cartii au putut constitui modele creatoare fertile
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pentru unii romancieri moderni. lata inca o proba in favoarea inde-
pendentei auctoriale si a starii de servitute fata de literatura: in prefata
editiei revizuite (din 1977) a Magicianului, John Fowles invoca ,,prece-
dentul” dickensian in conceperea romanului sau, marturisindu-si mo-
delul subiacent.

O grila de lectura profitabila pentru Marile sperante poate fi analiza
contrastiva. Punand alaturi David Copperfield, Oliver Twist, Marile spe-
rante descoperim cd ultimul are aceeasi putere a inventiei epice, aceleasi
personaje adesea burlesti, dar aici complotul asupra linearitatii intrigii,
care moare si apoi reinvie surprinzator prin intermediul episodicului
(reprezentat cand de un personaj marginal, cdnd de o intamplare secun-
dard), este un act deliberat.

Spre deosebire de unele scrieri anterioare marcate de sentimenta-
lism si melodrama, in Marile sperange perspectiva scriitorului asupra
universului infantil nu e una edulcorata. Pentru Pip, copilasul, sau pentru
Pip, tanarul, prima intelegere a lumii e, daca nu dureroasa, cel putin
suparatoare (personajul descopera in ochii celorlalti ca e necioplit, ca e
imbricat sardcicios etc.). in Marile sperante stau impreund multe dintre
temele specifice secolului lung: exotismul social, comportamentele psi-
hice bizare, inocenta si generozitatea declasatilor societatii, sldbiciunile
naturii umane si capacitatea individului de a-si modifica fundamental
natura, hazardul transformat in destin etc.

La nivelul formei romanului, sunt jucate noi tehnici stilistice, defo-
calizari de pe actiuni majore pe minor, fara ca intdmplarile si portretele
sa-si piarda forta de comunicare; toate acestea animate de o noud
arhitectura a suspansului, care devine eroul central al fabulatiei dicken-
siene. Ajungem astfel la o interpretare ce va avea in vedere mai mult
nodurile de roman politist ale cartii, mai mult conflictele, mai mult
aspectele sumbre ale amorului, fara a neglija psihologia primelor varste.
Aceastd lectura este, de altfel, singura posibilitate prin care Dickens
poate fi ferit de receptarea limitativa ca scriitor despre/pentru copii,
deoarece el nu este doar un scriitor de vacanta scolara, ci unul dintre
performerii realismului englez.

Lucian Pricop



