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CAT DE ACTUAL ESTE ION CREANGA?

Studiul de fatd propune o analiza a operei lui lon Creanga
dintr-un unghi de atac care armonizeazd modalitatea traditionala,
didactica, utilizatd pana acum de scoald, cu o perspectiva centrata
pe relevarea actualitatii operei lui lon Creanga.

Interesul constant manifestat de cercetatori din domenii
complementare literaturii asupra productiilor literare este justificat
prin necesitatea explicarii sensurilor operei lui lon Creanga prin
alte mijloace si metode de interpretare decét cele deja uzitate.
Numarul in crestere de studii consacrate marelui povestitor 1i atesta
actualitatea. De altfel, prin complexitatea sa (si In ciuda faptului ca
aceasta a fost scrisd cu peste un secol in urmé), opera lui Ion
Creanga este permisiva fatd de modalitati de cercetare dintre cele
mai diverse, fard a exista vreo clipd pericolul de a o priva de
farmecul si unicitatea evidente. Vor exista, cu siguranta, inca multi
cercetatori care se vor opri asupra acestei creatii si de acum inainte,
continuand sd gaseascd mereu mijloacele de a actualiza creatia in
sine si pe autorul acesteia.

Avand in vedere scopul intreprinderii noastre, pentru a oferi un
tablou integrat, s-a impus o serie de referinte critice — pe care le-am
plasat in continuarea acestui studiu — privind opera lui Creanga,
selectate din studiile unor exegeti sau scriitori, precum: Garabet
Ibraileanu, Mihail Sadoveanu, Liviu Rebreanu, Zoe Dumitrescu-
Busulenga, G. Célinescu, Nicolae Manolescu etc.



»A fi actual” nu trebuie cautat pe palierul inventarului de teme
si motive literare, ci In zonele de rezistentd tocmai la tema, zone
care aduc si impun cu totul alte instrumente si metode de investi-
gare a actualului. ,,Actualitatea® repune In discutie valoarea
intrinseca (inclusiv cea tematicd) a textului Iui Ion Creanga, prin
care acesta devine el insusi o instanta a literaturii, In genere, criteriu
de raportare a devenirii literaturii pana astazi. De altfel, situatia lui
Creangd este similard tuturor contemporanilor sdi, din perioada
numita a Marilor Clasici, in care, daca aplicam criteriul tematic, am
ajunge la alarmante concluzii despre ,naivitatea superioara” a
acestor scriitori. A da o masurd actualitatii lui Creanga astdzi, cum
insinueazd adverbialul din intrebare din titlul studiului nostru
(,,cat?), impune o pozitionare mult mai pronuntata fata de opera in
sine a scriitorului, pe de o parte, si un marcaj mai aplicat al realitatii
obiective, in relevarea unui tip de discurs literar specific lui
Creanga, pe de altd parte. Vorbim asadar atit despre literaritatea
textului (prevalenta unei lumi, constructia unor scheme verosimile
si valide, un instrumentar al imaginarului si un limbaj beletristic
adecvat), cat si despre viata textului, despre lumea si oamenii ei
reprezentati in text. Credem ca traseul adecvat unei receptari pline
a fenomenului Creanga ar trebui sa favorizeze ca punct de plecare
realitatea obiectiva a tipului lui Creangé, pentru a gési in punctul de
sosire textul literar, solutiile actualitatii operei. Asadar, un prim etaj
al actualitatii lui Creanga tine de ,validarea obiectului (lume
constituita, relatii complexe, actiuni, evenimente, fapte). Picala,
Nica, tusa Marioara, mos lon Roata sau mos Nechifor Cotcariul,
Harap-Alb sau Spanul nu sunt doar manifestiri umane tipice,
purtdtoare ale unei fizionomii istorice, mitologice, ci caractere
general-umane, ce revin sistematic in peisajul fiintei noastre
romanesti. Unei asemenea invazii a manifestarilor obiectului fi
corespunde si o atitudine marcati comic sau ironic a subiectului. in
cazul povestitorului, actualitatea tine de constanta unei atitudini a
LHinteleptului popular, care intervine cu masuri de sanctionare a
obiectului. Un tenace opozant al defectelor umane, povestitorul
devine si profetul misionar in lumea de zi cu zi, care analizeaza si
da solutia optima, cea verificatd in multiple crize pe care le-a



rezolvat. Lumea lui Creanga se construieste, prin acest destin
asumat, ca o lume a terapiei inversului, prin substituirea anor-
malului cu normalul. Prin urmare, legea este instauratd prin cari-
caturd, prin limbaj, deci, prin text. In interiorul povestilor, dar si al
Amintirilor din copilarie, se poate vorbi despre o retorica de-
monstrativa, argumentativa personala.

A doud motivatie a actualitatii tine de cealaltd componenta a
atitudinii creatorului de povesti si povestiri. Moravurile si socialul
sunt campurile propice activarii unui intreg arsenal al atacului, de
la rasul malitios si comicul buf, la ironia satiricd si autoironia acida.
Asadar, actualizarea unui obiect care continud 1n timp atrage,
impune, presupune deopotriva si actualizarea acestui sentiment.
Poate de aceea, in istoria receptarii operei lui Creanga, s-a retinut
preponderent atributul comicului, clasicizarea prin actualizare
traducand rezultanta textului lui Creanga, focalizat pe umor.

Ce face inca si mai pasionanta relectura operei integrale a lui
Creanga este faptul ca ea face posibila intdlnirea dintre povestitor
si prozator, de la primul ludnd modelul desfasurarii mitologiei, a
ritualicului si ambitusul verbal, prin al doilea alimentand fictiunea
narativa cu constructii epice stranse si bine inchegate. Surpriza unei
alte interpretari, mult mai aproape de spiritul si litera lui Creanga,
asteapta inca instalarea intr-o lectura a limbii lui Creangé ca limbaj
cult (prin constiinta utilizarii elementelor populare).

Povestitor cu vocatia dialogului, ca mos Ion Roata, Creangd a
starnit In epocd, dar si in posteritatea prolifica prin studii critice si
interpretari didactice, destuld valvd prin ineditul ,,anecdotelor*
sale. ,,Corozive* sau nu, spuse in public ori in mediul scolarilor de
toate varstele, povestile lui au suscitat incd de la cenaclurile
,Junimii“ un interes nu intotdeauna lamurit, perpetuat sub formula
comoda si ofertantd a ,,misterului lui Creanga“. La edificarea ori-
carei constructii canonice, a oricarui mit cultural stau la origini si
evenimente conjuncturale. Vom invoca experimentul pe care il
propune in a doua jumdtate a secolului al XIX-lea Grigore
Alexandrescu. Cautand explicatii pentru ,.coloratia atat de vie,
sugestiva si naturala“ a originalului autor ,,poporal®, fabulistul il



insarcineaza pe profesorul Eduard Gruber, tanar savant apropiat al
familiei Micle, dar si al lui Mihai Eminescu, preocupat de
psihologia experimentald cu aplicatii in ,auditia colorata“, sa-l
urmireascd pe humulestean vreme de ,,0 jumitate de an“. i
cerceteaza manuscrisele, 1l priveste in timp ce scrie si, din cand In
cand, 1i cere unele ,,impresiuni“. Desi e greu de imaginat cum va fi
rabdat autorul Iui Harap-AIb cazna amanuntitei observatii, rodul ei
a fost facut public totusi intr-o seard, la o intdlnire literard din casa
lui Nicolae Beldiceanu (acolo se stringeau scriitorii ieseni dupa
stramutarea ,,Junimii“ la Bucuresti). ,,Raportul lui Gruber” suna
concis si la obiect: ,,Creanga este un puternic tip senzual si auditiv,
cand scrie el e foarte emotionat, acum rade singur, acum i vin
lacrimile 1n ochi, face felurite miscari involuntare, transpira greoi
ca si cum ar merge repede, cand scrie parcad aude fraza cé i-o repeta
cineva in urechi, apoi sterge, scrie si iar sterge, pana ce fixeaza
cuvintele si Intelesul frazei.“ Cu toatd naivitatea exprimarii,
profesorul Gruber pare a se fi achitat meritoriu de dificila Iui
sarcind. Ca Ion Creanga este, intr-adevar, ,,un puternic tip senzual®,
nu incape discutie. Povestitorul se dovedeste ,,sensibil* la toate cele
dulci si amare ale lumii acesteia de care, ca si lui Ivan Turbinca,
,»1-s roase urechile®. Latura lui aperceptiva functioneaza admirabil,
in paralel cu un epicurism nu tocmai linistit.

S-a vorbit nu o datd despre forta de transpunere a lui Creanga,
capabil de a-si ,,trdi* cu intensitate eroii, pana la cunoscuta iden-
titate flaubertiana. Euforia verbala extrema, verva personajelor
(lucruri, animale, oameni) traduc fidel ,,placerea pentru cuvinte™ a
povestitorului insusi. Felul lui atat de special de a hohoti interior
exprimd ,,0 voluptate strict intelectuala™; adevarul e ca ,placerea
vine din gratuitate” (Nicolae Manolescu). Ca si lon Budai-Deleanu,
Creanga scrie in primul rand pentru sine, isi face din literatura
jucdrea”, apoi se faleste cu ea cititorului, in fata céruia se prezinta
intr-o stare de totald dezinhibare. Arzatoarea lui sete pentru ziceri
larg ilustrative, o nebund ,betie filologica“ cu inclinatie spre
halucinatia hiperbolica si spre rasul gros, total, il apropie de
Rabelais. Dar alaturi de accente rabelaisiene stau si expresii de
mare finete, fapte de limba despre care, de la Garabet Ibraileanu
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incoace, se reitereaza ideea ca ,,nu pot fi intelese decat de inte-
lectuali“. De retinut cd un comentator de talia lui Serban
Cioculescu 1si pune in joc toatd eruditia si talentul de rebusist elevat
pentru a traduce pseudotautologii precum ,,Jlumea de pe lume* sau
aparente nonsensuri ca ,tipa sarpele in gura broastei de secetd“.
E clar ca imaginea ultima nu trebuie vdzutd infantil, ca un sarpe in
gura broastei, ci trebuie prelucratd mental: e disperarea lighioanei
de a oracai, pentru cd altfel nu are nicio sansa de a se face auzita in
lipsa unui grai propriu. Aceste configurari criptice ne amintesc
desenele lui Saint-Exupéry din Micul print, unde ceea ce pare o
simpla palarie este, in fapt, un sarpe boa care a inghitit un elefant.
Creanga are capacitatea de a pune in rama situatii oarecare cu talcul
incarnat si de a inventa din te miri ce un limbaj cu vocabule transfi-
gurate semantic. latd, spre exemplu, cum devitalizatul adverb
,»mai“ devine o puternica parghie de nuantare ad-hoc: gardul facut
de Chirica este ,,stresinit cu spini si atat de des de mai nici vantul
nu putea razbate“. Este subliniatd aici, atdt de simplu si subtil,
trainicia gardului. Cand Danila da boii pe car, cel blagoslovit prin
schimbul de tot bizar ,,pleacd intr-o parte, spre padure, si se cam
mai duce®. Departe de a fi o constructie superflud, ,,mai* sugereaza
tocmai graba de a se face nevazut a fericitului miluit de Danila in
faza lui de prostie desavarsita si prin urmare, sublima.

Ca si Budai-Deleanu, de care-1 leaga, printre multe altele, si o
»misterioasa ereditate” (amandoi rasar pe neasteptate, mult mai
devreme decat ar fi dictat o minimala logica a culturii roméne si
cresc din plamada inexplicabilei lor genialitati), Creanga este un
Hlivresc® intuitiv. Total dezinteresati de ,natura-peisaj, pe ei ii
atrage natura umand sintetizatd unilateral In taranul guraliv la
Creangd, asa cum Budai-Deleanu isi concentreaza toatd Intelep-
ciunea de viata si de carte in firea tiganului vesnic flaimand. Ei au
»ureche® pentru cei care cartesc, se otarasc si se sfadesc necontenit,
transformand ,,naduful intr-un soi de mojicie razbatatoare. Lumea
lor e mai tot timpul cu susul in jos (asa o vede, la propriu, si
Ochild), o lume in care omul de tot ingenuu nu are ce face alta decét
sd priveascd neputincios cum ,,obraznicul manca praznicul®.
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Posteritatea lui Creanga este un proces continuu, inchis si
redeschis odatd cu fiecare interpretare pertinentd. De altfel, nici
studiul introductiv de fatd nu reprezintd un punct de vedere
finalizat, in sensul 1n care complexitatea creatiei lui Creanga trimite
spre o multitudine de perspective de interpretare.

Lucian Pricop



