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ROMANUL IUBIRII METAFIZICE

Cu Adam si Eva, aparut in 1925, Liviu Rebreanu se afla la al treilea
roman, dupa lon (1920) si Padurea spanzuratilor (1922). Schimbarea
de perspectiva, de miza si de stil narativ era cu totul frapanta. Daca
primele doud romane au puternice radacini biografice si dezvolta, in
mod diferit, premisele unui realism fundamental, social sau psihologic,
Adam si Eva ancoreaza intr-o problema abstractd, o ipoteza de biblio-
tecd, punand in ecuatie epicd termeni surprinzatori pentru cine era
obisnuit cu universul material, terestru si previzibil al prozei lui Liviu
Rebreanu din nuvelele juventutii sau din romanul Jon.

Realismul prozatorului presupune, din cate se crede indeobste, o
viziune epica determinista, exclusiv ,,materialista“. E o idee care a
devenit de multa vreme o banalitate in interpretarea operei lui Liviu
Rebreanu si cu ea s-au infruntat multe condeie critice de la aparitia, in
1967, a eseului lui Lucian Raicu, decisiv pentru sensul exegezelor
ulterioare. Prozatorul — s-a spus adesea, mai ales in critica interbelica
— se sprijind pe concretul cel mai evident si palpabil, iar romanele sale
sunt arhitecturi de situatii verosimile, ba chiar documentate si inspirate
din mediul reflectat, intr-un proces de transcriere directa a realitatii.
Romanul Adam si Eva renunta la verosimilul realismului traditional
si apeleaza la ipoteticul de sorginte religioasd si filosoficd. Din
perimetrul universului material (lumea rurala din /on sau razboiul din
Padurea spdnzuratilor), Liviu Rebreanu evadeaza pe taramul filosofiei
si al religiei.



Un spiritualism indian

Pe fondul unei crime pasionale, partea introductiva a romanului
Adam si Eva, vehiculeaza riscant un lexic abstract, de combinatii si
sugestii metafizice: refacerea atomului spiritual, metempsihoza, rein-
carnarea, revelatia, regenerarea spiritului, temeliile fiintei, moartea,
fericirea, misterul sufletului nemuritor, instinctul iubirii ca ,,remi-
niscentd a originii divine™ a omului. Profesorul de filosofie Toma
Novac, muribund, asistat de sora de caritate Dafina si vizitat de Ileana,
iubirea lui dumnezeiasca, femeia al carei sot 1-a impuscat din gelozie,
gasindu-l 1n ,flagrant delict de adulter”, are revelatia unor taine
ultime, asezate in jurul a doud notiuni: [ubire si Dumnezeu. Initierea
lui scepticd se realizase sub influenta batranului Tudor Aleman, care
il indrumase pe calea unei stiinte a sufletului, prezentate sub forma
unei ,,metempsihoze improspatate™: un sir de sapte reincarnari succe-
sive ajunge la limanul unirii a doud suflete prin iubire numai dupa
cea de-a saptea moarte; atomul spiritual se reface, parasind existenta
materiala, iar sufletul retraieste instantaneu vietile anterioare. Verifi-
carea suprema a acestei teorii se intampla in clipa celei de-a saptea
morti, iar scepticul Toma Novac traieste tocmai momentul acestei
revelatii ca o proiectare In eternitate si ca o purificare de lumea
materiald a celor sapte vieti. Prin intermediul lui Tudor Aleman, au-
torul isi expliciteaza tema romanului, insotind tribulatiile ultime ale
constiintei lui Toma Novac: ,,Prin iubire numai se poate uni sufletul
barbatului cu sufletul femeii pentru a redeveni parte din lumea spiri-
tuald. Iubirea aceasta e rolul divin al sufletului omenesc. Dumnezeu
sub chipul iubirii traieste Tn om.“ (Opere, 6, editie critica de Niculae
Gheran, variantele 1n colaborare cu Valeria Dumitrescu, Ed. Minerva,
1974, p. 21).

Principiul narativ al romanului se intemeiaza pe principiul mistic
al transmigratiei sufletelor: ,,Barbatul i femeia se cauta in valmasagul
imens al vietii omenesti. Un barbat din milioanele de barbati doreste
pe o singurd femeie, din milioanele de femei. Unul singur si una
singurd! Adam si Eva! Cautarea reciproca, inconstienta si irezistibila,
e insusi rostul omului. Pentru a inlesni cautarea aceasta se fac, se refac



si desfac toate legile si conventiile morale si sociale, tot ceea ce se
numeste emfatic progresul omenirii.” (Opere, 6, p. 20-21). Aici se
afld sdmburele teoretic al viziunii romanului, explicatia titlului si
justificarea constructiei narative. Bazat pe aceste idei, romanul doban-
deste virtuozitatea unei demonstratii, iscand in acelasi timp suspi-
ciunea unui tezism mistico-filosofic. Preocupat de calea prozei
fantastice si mitologice, Mircea Eliade 1si arita preferinta pentru acest
roman, intr-o anchetd din 1934, din revista 4zi: ,,Cand dupa Padurea
spanzuratilor am citit Adam si Eva am fost sigur ca d. Rebreanu este
intr-adevar un scriitor mare.“ Prozatorul ardelean pasea indraznet pe
taramul fantasticului savant si mitologic, pe care se va ilustra mai
tarziu si Mircea Eliade in Noaptea de Sanziene.

Adam si Eva constituie cheia descoperirii altui Rebreanu, un ro-
man esential pentru intelegerea conceptiei romancierului, ireductibila
la realism. De altfel, in autodefinirea din Cred, Rebreanu face apel la
un vocabular ciudat pentru un realist: unicitatea sufletului, ,,misterul
eternitatii, ,,viata eternizatd prin miscari sufletesti*, obsesia absolu-
tului eteric, enigmele vietii, ale iubirii si ale mortii. Realismul nu epui-
zeaza nici pe departe sensurile si functiile naratiunii in Adam si Eva.

In Metafizica sexului, Julius Evola isi fondeaza intreaga demonstra-
tie a cartii pe revelatia ,,fondului elementar nu fizic, ci metafizic al
impulsului erotic*. La originea culturald a acestei viziuni despre
»dorinta de reconstituire a unitatii primordiale* se afla Platon, iar
acest impuls traduce ,,semnificatia ultima, metafizica si eternd a
erosului“. Rebreanu ilustreaza tocmai o astfel de perspectiva para-
doxala asupra instinctului metafizic al erosului; e zona ambigua,
genuind, spiritualistd, in care se vede indepartarea de instinctualitatea
naturalistd, lipsita de un plan abstract si de o aspiratie atat de patetica
spre absolut.

Cuplul etern ca mit personal
Adam si Eva e romanul doctrinar al cuplului etern; el preia teza

indiand a metempsihozei si probeaza ca autorul lucra si cu abstractiuni
si imponderabile si incd cu unele din cele mai persistente in intreaga
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creatie. Aici se vede cel mai bine felul in care Liviu Rebreanu nazuise
sd transgreseze limitele realismului. Romanul este construit din sapte
nuvele care se supun tezei indiene a migratiei sufletului In sapte vieti
pana sa-si gaseasca linistea in Nirvana. ,,Avem sapte povestiri pentru
calatoria sufletului, cu sapte oboluri spre vamile nefiintei — scria
Perpessicius intr-o cronica literara la aparitia cartii. Ele se desfasoara
intr-un tempo vertiginos si intr-un stil adecvat basmului.“ Strabatand
cele ,,sapte cercuri ale unui Purgatoriu al Iubirii“ — isi continua criticul
analiza — cele doua suflete ajung la ,limanul si implinirea marii
nazuinte: contopirea spirituala“. Nu metempsihoza e subiectul roma-
nului (ea constituie cadrul, rama ideologicd), ci variatiunile pe aceeasi
tema, a iubirii cu Implinirea améanata. Abia dincolo inceteaza suferinta
si incepe fericirea. E povestea de iubire a doua suflete ce nu se pot
contopi decat dupa suferintele celor sapte experiente in epoci istorice
diferite. Fiecare secventa este Tnsa scrisa in cel mai perfect ton realist,
numai articulatiile sunt fragil si genuin spiritualiste. Am numit
formula acestui roman realism metafizic, asumandu-ne riscul de a uni
oximoronic doi termeni opusi, ireconciliabili. in Adam si Eva,
Rebreanu s-a straduit din rasputeri sa realizeze compatibilitatea dintre
rigoarea realist-naturalistd a scenariului social si poezia spiritualista
a iubirii. Fantezia filosofica din Adam si Eva e cea mai radicala
noutate in evolutia romancierului, o bresa considerabila in realismul
sau, deloc uniform in retorica Iui. In Adam si Eva se cristalizeaza un
,»poem metafizic“, dupa expresia lui G. Calinescu, in Istorie... E un
roman al ndzuintei spre iubirea eterna, dovedind ,,fuga de realitatea
tipica®, conform observatiei aceluiasi G. Calinescu, acea realitate
tipica incorporatd in Jon sau Rdscoala. Razbate un reflex romantic,
regasit si la Eminescu in Avatarii faraonului Tla. In Pddurea span-
zuratilor si Gorila intdlnim acelasi mit al cuplului etern ce-si gaseste
fericirea prin recuperarea unitatii primordiale. Uniunea spirituala,
scopul intregii deruldri spectaculoase de metamorfoze, se realizeaza
dincolo de moarte si impotriva ei, sub patronajul divinitatii si al
eternitdtii. Conflictul epic al romanelor lui Rebreanu indica de repe-
tate ori, ca o busola Nordul, solutia iubirii eterne ca o aspiratie traita
metafizic sau ca pe o nostalgie.
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in fond, cele sapte asa-zise nuvele care alcituiesc trama epici a
romanului Adam si Eva sunt constructii tautologice. Ele prolifereaza
intr-un lant de ,,sinonime*. Aceastd obstinatie a pastisarii capitolului
prim, intr-un tempo egal, degaja acel sentiment tragic, strans in chin-
gile unui tipar divin in teoria reincarndrii, iar in structura romanului
subjugat rigorilor constructiei. De fapt, cele sapte capitole pot fi citite,
in raspar, si 1n oricare alta ordine. Importanta este figura repetitiei; ea
sprijind adevarata semnificatie a romanului. Tiparul lui sapte 1i era
necesar pentru ca el este semnificativ si in sine: aduce cu el aura
mistica si ideea predestinarii. Toma Novac este pentru Ileana ,,singura
tubire dumnezeiasca‘“ (Opere, 6, p. 27). Asocierea [ubire-Dumnezeu
va fi murmurata patetic, transfigurat, de ambii parteneri. In ,,mo-
mentul verificarii supreme* (moartea), n sufletul lui Toma Novac ve-
gheat fericit de Ileana, isi face loc o ,,constiinta in afara de timp si
spatiu®. Privirea femeii e de o elocventd muti: ,,in adancimile verzi
ale ochilor licarea trist iubirea tainica“. Tudor Aleman sesizeaza, in
linia doctrinei sale expusa prietenului inainte de agonie, ,,ce imensa
fericire izvoraste din contemplarea eternitatii“. Lui Toma Novac,
tanguirea Ilenei 1i intareste convingerea uniunii: ,,Plansul era ca o
chemare la care nu mai poate rdspunde. Chemarea i picura in suflet
o fericire nemarginita, o merinde pentru o cale necunoscuta si nesfar-
sit de lunga.”

Metafora obsedantd, sinteticd si esentiald, a iubirii ca merinde
pentru vesnicie, va reveni mai pregnant intr-o varianta la Pddurea
spanzuratilor. Talismanul privirii, tezaurizat interior de parteneri, e
semnul unui sentiment scos din temporalitate si determinatii. Indra-
gostitii cuplului etern rebrenian nu par sa inceapa vreodata iubirea,
ci numai sa continue Intr-un mod misterios o relatie de reciprocitate
a carei geneza este aureolata tainic-mistic gi proiectata intr-un viitor
fara sfarsit. Faptul cd printre preferintele intime ale autorului
suprematia a dobandit-o romanul Adam si Eva se explica, spunem
noi, prin aceea ca aici si-a dezvaluit cel mai clar mitul personal al
cuplului etern. Pentru Toma Novac din Adam si Eva, miezul existen-
tei, al iubirii totale ardent ravnite, se insoteste de o explicatie doctri-
nard. Atat este de Inradacinata aceasta credintd a lui Rebreanu in
sufletul tainic al personajelor sale, incat ea a putut transpare si acolo
unde s-ar parea ca dincolo de aspectul politic nu mai este loc pentru
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altceva: in profilul arivistului Toma Pahontu din Gorila (1938) nu
sunt greu de identificat urmele unei contaminari de la celalalt Toma,
din Adam §i Eva. Din ,,adevarata® dragoste pentru Cristiana Belcineanu,
Pahontu iese innobilat: ,,glasul iubirii* acoperea glasul politicii,
impingandu-1 pe adorator spre dezastru.

Nu existd roman al lui Rebreanu in care iubirea sa-si realizeze
aspiratiile in plan terestru. In cele mai multe cazuri nici nu putem
intrezari posibilitatea unei armonizari a doua fiinte decat in postu-
mitatea lor, in viata eternd inchipuitd dupa moarte. Substanta epica
este funciar tragica — un tragism izvorat din energiile dezlantuite ale
erosului tulburat si amenintat de alte valori sau false valori. Thanatofilia
personajelor izvordste dintr-o confruntare dramatica cu timpul: ,,Do-
rinta de moarte inseamna o incercare de dominare a timpului si de
perpetuare a unui moment unic* — apreciaza Dan Manuca, unul din
exegetii cu perspectiva cea mai modernd in interpretarea operei
rebreniene, 1n excelentul sau eseu monografic din 1995. Erosul fsi
gaseste o rezolvare, o izbavire numai dupa moarte, de aceea o invoca
si o0 asteaptd: ,,Ridicatd mult deasupra instinctului, pana la dimen-
siunea metafizica — noteaza Al. Sandulescu — dragostea lui Rebreanu
nu Tnceteaza sa evoce perechea ei tragica: moartea® (Infroducere in
opera lui Liviu Rebreanu, 1976).

Cu toata evidenta si aparenta de conflict social din romanele sale,
nucleul generator al tragediilor si primum movens al epicului trebuie
cautate in scenariul erotic. Aceasta situatie dramatica internd (iubirea
intreruptd de moarte sau deviatd din drumul ei firesc de scopurile
sociale sau politice ale individului) exercitd presiune asupra imagi-
natiei. Rezolvarea este o compensatie in imaginar. Fantasma cea mai
frecventa pentru erosul rebrenian e cuplul etern si fericit in postu-
mitate, ca o forma particulara de intruchipare a utopiei erotice. Pentru
personajul lui Rebreanu iubirea inseamna, paradoxal, nu un mod de
a trai viata plenar si a o confirma efuziv, ci o cale de a imblanzi sau
chiar de a infringe moartea. Ideea cuplului etern, atat de pregnanta
in Adam §i Eva, este o forma imaginara prin care Eros 1l invinge pe
Thanatos, ca sa sugerdm un scenariu mitic de confruntare a doud prin-
cipii echivalente cu doua zeitati. Cronos nu-si mai devora fiii, ci este
el 1nsusi ,,devorat™ de aspiratia metafizicd a Erosului sublimat.
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Compensatia instinctului vietii se realizeaza prin intermediul unei
fantasme. Fantasma este de altfel termenul cel mai potrivit pentru a
numi un proces psihic ce urmareste realizarea unei dorinte sau
aspiratii. [ubirea e, pentru personajele lui Rebreanu, nu o ipoteza de
vietuire, ci o sansa de supravietuire. Fantasma cuplului etern e strans
si discret legata de crezul artistic al scriitorului. Atat in concisul Cred
din 1926, cat si In Marturisirile din 1932 (textele sale programatice
cele mai importante), ca si in alte locuri, Liviu Rebreanu a repetat
mereu ca, in cele din urma, ,,creatia artistica e un proces sufletesc de
esentd divina“ sau, altfel spus, ca ,,arta, iIntocmai ca si creatia divina,
devine cea mai minunata taini“. In Cred sublinia un fapt care ni se
pare esential pentru intelegerea conceptiei (spiritualismul) in care se
integreaza mitul cuplului etern: ndzuinta suprema a artei este aceea
de a transcende relativitatile si ,,de a patrunde si infatisa absolutul®.
Scriitorul care intuieste si transpune pulsul vietii ,,se apropie de miste-
rul eternitatii®.

Romanele lui Rebreanu nu inteleg dragostea ca pe o forma de
libertate, ci ca pe o forma de manifestare a destinului — situatie defi-
nitorie pentru naratiunile istorice din Adam si Eva, a caror coerenta o
asigurd un liant filosofico-religios. Mitul cuplului etern angajeaza
intreaga viziune a romancierului, viziune pe care o putem defini
numai prin identificarea elementelor de esenta spiritualistd, capabile
sd-si subordoneze tendintele realiste si sd le integreze subtil unui
idealism discret, dar consecvent si staruitor.

Forma si semnificatie

Adam si Eva, romanul pentru care Liviu Rebreanu pastra o con-
stanta pretuire, deschide, dupa romanele vocatiei (lon si Padurea
spdnzuratilor), seria romanelor aspiratiei. Dar intre vocatie si aspiratie
(daca o asemenea impartire este legitima in cazul lui Rebreanu) nu
este numai o modificare de teme, ci si una de forme. ,,Noutate in
subiect, noutate in executie” — a putut observa Perpessicius fara
dificultate cand aparea Adam si Eva. Mutatia se insoteste organic de
o adaptare a conceptiei despre structura romanului.
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Ca nu metempsihoza 1l preocupa in primul rand pe Rebreanu, ci
poemul de dragoste, o dovedesc intai de toate proiectele, unde ea nu
intereseaza (v. Opere, 6, p. 311-347). Intr-o prima intentie, Adam si Eva
era o succesiune de opt varste, intre 7 si 75 de ani, cu tot atatea etape
in evolutia si disolutia sentimentelor unui cuplu. Sarpele, o alta schita
de roman, un proiect abandonat, prezinta putine incidente cu ,,poemul
metafizic* din 1925: trebuia sa dezvolte ,,primejdia fericirii* in relatia
triunghiulard Alina (Natalia Negru) — Miron Murgu (St. O. Iosif) —
Urban (Dimitrie Anghel). Ar fi fost deci un roman cu cheie, inspirat
din viata literara.

In Marturisiri-le din 1932, explicAnd geneza romanului, Rebreanu
invoca o intamplare de la Iasi, cu femeia care i se parea cunoscuta
desi nu o stia (fenomen comentat in psihologie sub numele de
»reduplicare” sau ,,paramnezie de reduplicare®, dupa explicatia lui
Ion Vitner din volumul sdu Semnele romanului) si de doua esecuri
traite aidoma de scriitor, esecuri ale nazuintei erotice trezite de actrita
maghiara in trecere prin Bistrita sau de fata cosarului sas (v. Opere,
15, p. 184-188). Cu mainile intinse, hipnotizat de ochi ce pareau
cunoscuti, o datd, ca intr-un vis, s-a izbit de zid cu palmele pregatite
pentru o mangaiere ,,reald”. Ca un somnambul, care, fascinat nopti la
rand de lumina lunii, ar repeta esecul de a o atinge cu ardoare spo-
ritd, Toma Novac reia in Adam si Eva aceeasi experienta, hranita de
un impuls cu intensitate crescanda pe masura ce o scadentd a unei
mistice numaratori se apropie. Rebreanu a avut deci, el insusi, dupa
cum a marturisit, o datd sau de doua ori, revelatia marii intalniri
asteptate, dar ingelate sau numai améanate. De cate ori se putea repeta
intr-un roman si in ce forma, pentru a nu se pierde incarcatura senti-
mentului de exceptie, pastrat pentru totdeauna in forul interior al
subiectului cunoscator? De doud, de trei, de patru ori? Ar fi fost arbi-
trar. Aici luciditatea marelui romancier asuprit de gandul constructiei
isi spune cuvantul. Gandind in acest fel, tiparul cifrei sapte, incarcat
mitic si mistic, purtdtor de taind, deci aflat in cautatd si necesara
consonanta cu poezia iubirii, se Infatiseazd de la sine ca singura
solutie, ca singura formd potrivita, care semnifica prin ea Insagi. lata
si explicatia scriitorului: ,,Intalnirea cu necunoscuta de la Iasi nu se
putea rezolva pentru mine cu o nuvela romantioasd, mai mult sau mai
putin in genul Sarmanului Dionis. Teoria reincarnarii poate servi insa
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ca fir rosu pentru o viatd completd, adica una traita in mai multe epoci.
(...) Romanul are nevoie de un conflict care sa canalizeze interesul. Si
atunci Incet-incet mi-am facut eu singur o teorie potrivita cerintelor
romanului Inchipuit® (Opere, 6, p. 333).

Obsedat intéi de o poveste de dragoste, romancierul sfarseste prin
a fi interesat de metempsihoza, care i-ar explica misterul. Posedat
intai de o tema, sfarseste prin a fi subjugat de o forma. Accentul pe
aceasta din urma, prin transcrierea unor informatii inutile in ordinea
temei, prin hipertrofierea teoriei transmigratiei sufletelor, a dezechi-
librat in cele din urma romanul. Explicitarile si meditatiile de seminar
teologic mediocru pe subiectul tezei indiene despre suflet nu fac decat
sd tradeze preocuparea obsesiva a romancierului, dorind parca sa se
justifice. Cata vreme se spune ca Adam si Eva este un roman despre
metempsihoza e de acum clar cd suntem pe o pista falsd. Si daca ar fi
un asemenea roman, atunci discutiile si reflectiile, comune de altfel,
despre reincarnare, ar fi firesti, chiar de asteptat. Dar catd vreme este
vorba de un roman al ndzuintei spre iubirea eternd, e evident ca teoria
reincarnarii, in forma explicitata, e superflua, exterioara, parazitara.
»QOreseala“ aceasta a atras atentia asupra ei, a derutat si a fost sesizatd
ca o stangéacie, intocmai ca prefata lui Mihail Sadoveanu la Creanga
de aur, unde profesorul Stamatin explica intentiile autorului. In 4dam
si Eva, Tudor Aleman, tot un fel de profesor, este de asemenea un
delegat al scriitorului, avand misiunea delicata si cam didactica de a
pregati cititorul pentru atmosfera si conotatiile naratiunii.

Un roman corintic

In Adam si Eva, Liviu Rebreanu risci o explicatie mitologici a
unui fapt trdit, care i se parea imposibil de Incercuit si prins in cadre
rationale sau in formula realista. Noutatea procedarii in transfigurarea
unei realitati, fatd de Jon sau Pddurea spanzuratilor, e radicala: mito-
logizarea. Adam si Eva e o forma tipicd de roman nu mitic, ci mito-
logic: imprumuta un mit, nu il creeaza. Filosofia indiana justifica
numai tiparul constructiei romanului. Raportul dintre forma si semni-
ficatie in Adam si Eva releva modul intelectualist de abordare a unei
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teme romantice si de aceea inclindm sa-i acordam calitatea de roman
corintic. Din modelul romanului corintic, expus de Nicolae Manolescu
in volumul III din Arca lui Noe, retinem cel putin trei elemente
valabile pentru romanul lui Rebreanu: superioritatea reflectiei si a
filosofiei asupra vietii, artificiul de constructie exhibat teoretic, sensul
metafizic al naratiunii. O sumedenie de referinte, ce ar merita o
catalogare si o glosare separati, inglobeaza romanul Adam si Eva,
atunci cand reconstituie episoade succesive din India vedica, Egiptul
antic, civilizatia asiro-babiloniand, Roma antica, Germania medie-
vala, revolutia franceza de la 1789. Adam si Eva e, fara indoiala,
romanul cel mai erudit al lui Rebreanu, determinandu-ne sa-1 consi-
deram, si din acest motiv, ca apartinand categoriei manolesciene a
corinticului.

In cele sapte naratiuni istorice independente din roman, se repeta
cu Incetinitorul aceeasi miscare de mai multe ori, ca intr-un procedeu
cinematografic prin care o aceeasi imagine ar vrea sa retind numai
elanul unui indragostit spre celalalt. Adam si Eva mizeaza compo-
zitional pe aceasta figura a reludrii laitmotivice, 1n varianta. Din punct
de vedere compozitional, Liviu Malita retine ,,convergenta mai multor
tehnici narative® (in volumul A/t Rebreanu, 2000). Flash-back-ul
,,anuleaza linearitatea, transformand-o in ciclicitate*. Tehnica simulta-
neitatii suprapune vietile anterioare, ca un reflex al metempsihozei.
Naratiunea realistd are contributii secventiale. Conjugand cele trei
tehnici, Adam si Eva realizeaza un ,trans-realism® (notiunea este
propusa de Liviu Malita), ale carui date concrete se proiecteaza si se
rezolva 1n metafizic. Criticul releva apoi dialogul dintre logica
narativa, structuratd cronologic, si logica ritualica, a carei figura reto-
ricd e repetitia. Prin aceasta ,,constructie savanta“ — incheie Liviu
Malita — Liviu Rebreanu contribuie la ,,modernizarea prozei inter-
belice*. Lui Nicolae Manolescu, romanul i se pare relevant numai
pentru cd ,,senzualismul e fundamentat metafizic*, cici, altfel, autorul
se dovedeste ,,incapabil de a concepe idealitatea™ (in Arca Iui Noe,
vol. 1). Pentru Dan Manuca, Adam si Eva e ,,un exercitiu de virtuo-
zitate cu elementele Schemei®, dintre care multe sunt ,,straine de
discursul realist*: suspansul, superstitiile, ritualurile ezoterice, astfel
incat ,,Rebreanu ajunge sa se dezica aproape in intregime de punctul
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realist de plecare, care este certitudinea declarata, scolastica, si sa
aducad 1n prim plan dubiul asupra realitatii* (volumul Liviu Rebreanu
sau lumea prezumtivului, 1995).

Adam si Eva realizeaza o plonjare recapitulativa 1n abisul tem-
poralitatii. Metempsihoza ofera o structura metafizica in cadrul careia
cele sapte naratiuni celebreaza acelasi sens utopic al aspiratiei erotice.
Prezentul este coplesit atat de trecutul reiterat obsesiv, cat si de viitorul
extatic al Nirvanei. Inceputul romanului nu face decat sa declanseze
caderea in abisul temporalitatii si sa developeze imaginile succesive
dintr-o ,,istorie* care se precipita spre prezent, pentru a se varsa Intr-un
repaos final, echivaland cu o abolire a timpului. Cele sapte secvente
istorice succedate In sapte naratiuni sfarsesc intr-o convergenta cvasi-
magica in clipa mortii lui Toma Novac: o clipa a sfarsitului vietii care
se umple miraculos de toate himerele trecutului; caci, la modul poetic
eminescian, putem spune ca ipostazele vietii lui Toma Novac sunt
,umbre pe panza vremii“. Farmecul romanului consta tocmai in vizio-
narea unei succesiuni oculte de imagini dintr-o arhiva secreta a inte-
riorititii. Intreaga suferinta cumulati dureros si exasperant din cauza
repetatelor esecuri de uniune spirituald a unui Adam generic, izgonit
din rai, cu o Eva la fel de generica, va fi compensata intr-un extaz final
si definitiv. Abolirea temporalitatii, dupa parcurgerea acelui veritabil
tunel al timpului, este echivalentd cu o purificare morala si spirituala
si, mai ales, cu o abolire a suferintei. Cu toate ca fiecare episod din
vietile trecute ale lui Toma Novac este tragic, incarcat de suferinta si
esec, totusi sensul final al tonalitatii epice este unul pozitiv, de cele-
brare a uniunii spirituale si a iesirii din istorie. Dacd putem vorbi de
eliadesca nostalgie a etenei reintoarceri in cadrul romanului Adam si
Eva, o putem face 1n acceptia declarata de refacere a atomului spiritual
originar, scindat de blestemul istoriei. Sensul metafizic al romanului
e in afara oricarei indoieli.

Freud a reunit in conceptul de Eros instinctul de conservare atat
al individului cat si al speciei. I se opune In mod dramatic si in acelasi
timp ascuns instinctul mortii. Dialectica celor doua tendinte instinc-
tuale se vede foarte bine in Adam si Eva, pana la schematism.
Imaginea vietii, afirma Freud, rezultd din concertarea sau opozitia
dintre Eros si instinctul mortii. Instinctul in general este conceput ca
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un fel de ,,elasticitate a persoanei care traieste, ca o tendinta de a resta-
bili o situatie initiala care a existat odata si care a Incetat sa mai existe
printr-o tulburare exterioard®. inca o precizare este interesanti prin
reflexul sau consecintele ei: ,,Aceasta natura esentialmente con-
servatoare a instinctului este ilustrata prin fenomenele automatismului
de repetitie”. Este posibild o translare din domeniul psihanalizei in
domeniul filosofiei religiilor. Dupad Mircea Eliade, am putea intelege
ideea metempsihozei, a repetarii narative in tiparul lui sapte, ca o abo-
lire rituald a timpului. Ar fi o abolire solicitatd de tendinta spirituald
a eternizarii dragostei: ,,Functia repetitiei (prin ritualuri) e existentiala:
e vointa de a continua viata, speranta de a o prelungi ad infinitum* (o
insemnare din Jurnal).

Oricat de discutabil ca realizare de ansamblu, firav Indeosebi si
vulnerabil prin articulatiile sale abstracte In poezia mitologicd, roma-
nul iubirii metafizice din Adam si Eva e o elaborata creatie de virtuo-
zitate epica si eruditie istorica. Intreg scenariul si fundalurile de epoca,
recompuse cu minutie, au farmecul unei inventiuni fantasmatice.
Succesiunea momentelor istorice, desi nu poate sterge tezismul
metempsihozei, capatd tonalitatile poetice ale unei inchipuiri onirice,
daca ne limitdm atentia la povestea de dragoste. Basmul, caci un basm
este, cum bine a intuit Perpessicius intr-o cronicd de Intdmpinare,
rezistd prin fantezia eruditd. Esential e si aici ritmul, ca si in lon sau
Rascoala. Repetitia celor sapte vieti in aceeasi ecuatie sufleteasca ac-
centueaza dramatismul si reliefeaza elocvent arzatoarea aspiratie de
iubire prin contopirea partilor scindate intr-o uniune fericita. Repetitia
patetica realizeaza ,,abolirea rituald a timpului®, cum am putea spune
dupa Mitul eternei reintoarceri al lui Mircea Eliade.

Romanul Adam si Eva a iesit din spuma unei vaste bibliografii
consultate de autor. Esafodajul filosofic, metempsihoza, canavaua
istorica, apoteoza iubirii converg intr-un roman filosofic si mitologic
care poate fi calificat drept corintic. Adam si Eva, desi fundamental
romantic, e un roman livresc, bazat pe o ipoteza intelectuald, un joc
cu margelele de sticla ale temporalitatii.

Ion Simut



