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DARIA GHIU

...Cincisprezece ani mai tarziu, mad intorc increzitoare asupra
acestui volum (desi a fost aldturi de mine in toata aceasta peri-
oada, l-am citit si citat in repetate randuri, in scris sau la radio),
cu o noud infatisare si mai multe pagini. Inca 15 ani de texte.

Am inceput sa punem la cale aceastd carte in toamna lui
2019, dar gindul era si mai vechi. Ne-am intalnit pe 24 ianuarie
2020 pentru un dialog care sa aducd la zi interviul prezent in
prima editie. Dan Perjovschi mi-a ardtat calendarul sau pentru
acel an: era absolut burdusit de expozitii si calatorii peste tot,
marcate cu aceeasi carioca neagrd, parea si el o lucrare de arta.
Am reusit impreund sa strecurdm ceea ce ne imaginam noi cd
va fi lansarea cértii la ceea ce stiam cu totii cd are loc la final
de mai: Salonul de carte Bookfest. Da, era locul ideal pentru a
scoate la lumind aparitia noastra.

Mai putin de doud luni mai tarziu, se aseza o ceata peste
vietile noastre, ale tuturor, iar eu incepeam sd aman la infi-
nit incheierea acestui volum. In acelasi timp, Perjovschi nu
ma gribea, iar ceea ce trdiam la nivel global el transforma
intr-un ,jurnal de virus® spectaculos. La inceputul acelei
toamne, ne-am revazut: mi-a ddruit o lucrare de artd (300/),

* Jurnal de virus este un proiect artistic initiat de Dan Perjovschi, ce a avut loc
intre 23 martie §i 24 mai 2020, in mediul online. La inceputul pandemiei si
al lockdownului, artistul a transformat o invitatie pentru o expozitie indivi-
duala ce urma sa aibé loc la Cluj (White Cuib) intr-un jurnal vizual mutat
in online, in care a invitat zeci de artisti, atAt romani, cit si internationali, sd
participe cu interventii zilnice intr-un proiect de 9 sdptdmani. (n.ed.)
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iar contextul nasterii ei a redeschis discutia noastrd. Am decis
atunci sa incheiem acest volum cu textul care explica ges-
tul artistului de a multiplica la infinit o lucrare de artd aflata
intr-o colectie privatd. Gasiti textul cu pricina in cartea pe
care o tineti acum in méand: Safarisme. Intre timp, au mai
trecut cativa ani, iar textul care inchide cartea de fata, veti
vedea, este altul.

Iatd-ne in 2025, gata sa il celebram pe Dan Perjovschi care in
acest an marcheaza, printr-o expozitie de proportii la Timisoara,
40 de ani de cariera artistica. Neintreruptd. La toate acestea se
adauga, din 1992, o intreaga istorie a artistului cu scrisul, in
paginile revistei 22, o publicatie in care debuteaza in 1990 cu un
desen. Desenele vor fi prezente constant in revistd, iar aldturi de
ele scrisul. Un scris cu fraze ample, descriptive sau dimpotriva
propozitii scurte, tot mai scurte. Un scris poetic, cu un ritm inte-
rior, un scris deschis de tip reportaj, dar un reportaj trecut intot-
deauna prin propriul sine. Un sine nelinistit, agitat, dezamagit,
neguros uneori, optimist si entuziast alteori. Un scris dominat de
propriii demoni ai artistului, al unui observator al contrastelor
din jurul lui, un scris impotriva uitarii, al unei disperate dorinte
de a marca prezentul, de a rememora trecutul recent ca pe o
datorie morala, de a invéta ceva din propriile greseli. Un scris
pe care l-as putea defini drept unul care se deplaseaza in mod
continuu in jurul unui concept pe care credem intr-o societate
democrata ca il intelegem bine cu totii: libertatea. ,,Permisiunea
de-a te simti liber, cum spune extrem de subtil Dan Perjovschi
intr-un articol din 1997, prezent in carte.

In 2008 totul pornea de la o arhiva vizuta intr-o galerie.
Obisnuitd deja de multi ani cu expozitii care puneau in scena
arhive foarte diferite, acel metru de Reviste 22 mi-a starnit curi-
ozitatea de cercetdtor. Aveam in minte un altfel de traseu al
artistului, prin intermediul scrisului: o altfel de istorie a lui Dan
Perjovschi, alaturi de o istorie a Romaniei postcomuniste. Ceea ce
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am descoperit atunci a fost nu doar o istorie politica si sociald, dar
si o istorie culturala si o istorie trditd a artei, in special a anilor ’9o.

Scrisul care se situeazd in desen, pentru a-1 completa pe
acesta din urma3, sau scrisul autonom: el e desenul. Ori, ca in
pictopoeziile lui Victor Brauner, desenul prezent in text cu
scopul unei deturndri ludice, ironice. Dar, pe alt plan, scri-
sul in sine, fraze construite, elaborate, publicate, scrisul care il
insoteste pe artist la pas prin lume - un scris care documen-
teazd (si, ag adauga, dramatizeaza) lumea.

In desenele sale pe ziduri, Dan Perjovschi scrie cu majus-
cule; in mesajele pe care ti le trimite, scrie repede, grabit, in
fuga, intr-o alerta perpetud, de cele mai multe ori fara diacritice
si cu litere ,,mancate“ in goana ideilor care trebuie asternute
pe ,hartia“ ecranului. in presa, e sintetic, aforistic, la fel ca in
desen, si totusi isi permite uneori sé fie descriptiv, sa dezvolte
scurte fire narative sau sa construiasca structuri poetice. Linia
conceptuala din arta lui se mentine in scris la nivelul titlurilor.

La lectura de acum, pentru actuala editie extinsd a car-
tii, m-am gandit la altceva: la acel uman din spatele acestor
texte. Efectiv intreaga carte e de o puternica umanitate. Dan
Perjovschi internalizeaza bolile poporului lui, le considera si
tarele lui, observd mereu ipocrizia celor mari si umilinta si pre-
caritatea celor mici, textele sale se sprijind pe sublinierea (cu
un marker negru imaginar) paradoxurilor, pentru ci asa func-
tioneaza mintea lui. Perjovschi uraste, lui Perjovschi ii e leha-
mite, Perjovschi s-a sdturat, se simte atasat de anumite locuri
sau simte rusinea, e ironic si dur ori bland si milos, isi recu-
noaste propriile limite, propriile greseli, uneori se contrazice,
se entuziasmeazd, e generos si sustine o cauzd pand in pan-
zele albe, demascd minciuna atunci cand o identificd in jurul
sdu, se enerveaza usor, apoi regretd, zambeste ironic sau rade
in hohote. Artistul e intr-o miscare de du-te-vino, ba oferd o
viziune panoramica, de sus, ba una in detaliu, la pas: micile si
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marile naratiuni se intélnesc. Ce mi s-a parut extraordinar de
interesant sa descopar a fost o anumita ciclicitate, de care vor-
beam cu Perjovschi si in 2010, la prima lecturd. De-a lungul
unui an de texte parcurgi aproape intotdeauna acelasi calen-
dar. Un calendar pur local: comemorarea Mineriadelor, Ziua
Romaniei, comemorarea Colectiv, comemorarea Revolutiei,
Craciun... comemorarea Mineriadelor, Ziua Romaniei, come-
morarea Colectiv, comemorarea Revolutiei, Craciun... Printre
ele, in anumiti ani, se regasesc evenimente punctuale, cum ar fi,
de exemplu, alegerile ori protestele. Eternul politic care mani-
puleazad, eternele diferente de perspectivd, multiplele parado-
xuri. Din 2020, iata si pandemia. Comunismul e acolo, Casa
Poporului, Catedrala Méntuirii, iar figura artistica atat de des
adusid in discutie este, nici nu are cum sd ne mire, cea a lui
Brancusi, mitul national intins ca un elastic catre toate zarile
posibile si imposibile. Pe langa el, apare putin si Caragiale. Dar
numele lui nici nu mai trebuie rostit, un filolog ar putea scrie
un adevarat studiu despre privirea si umorul tragicomice la
Dan Perjovschi si mai sus-numitul genial Caragiale.

La fel de captivant este un alt aspect: Perjovschi se plaseaza
in diferite puncte pe glob, ne face martorii coordonatelor sale
geografice, in functie de traseele lui prin lume. Toate locurile de
unde ne scrie, aflate in centrul mentalului colectiv (New York,
Paris...), in textele lui sunt oferite intr-o cheie a periferiei, ochiul
sdu priveste democratic catre margine, asa cum a teoretizat o
regretata figurd a istoriei artei precum cea a lui Piotr Piotrowski,
schimband radical modul nostru de a scrie istoria artei recente.
Dar printre toate acestea, exista acele locuri pe care le regasim
mereu, spatii care definesc un acasa, la Bucuresti (in apartamen-
tul din cartierul Rahova si pe Calea Victoriei, la sediul 22) si
la Sibiu. Dan Perjovschi pleaca de acasa si se intoarce mereu
acasd, drumul catre/de la aeroport e unul important, plecarea e
intotdeauna una temporard, iar lucrurile care au loc in lipsa lui
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trebuie documentate. Suntem martorii unei odiseei, in care artis-
tul se desprinde temporar de Roménia, pentru a reveni mereu
aici. Perjovschi e pe drum, mereu in trecere, iar privirea lui e
una de vis-d-vis, ,,de pe trotuarul celalalt, cum o spune chiar el
la un moment dat, autoironic, ,,pe langa subiect®. Acest de pe
trotuarul celalalt am ales sa fie si titlul cartii, aldturi de 35 (de
ani) in si alaturi de Revista 22: 35/22. Acest celalalt trotuar pare
o metaford perfectd pentru ideea de Vis-a-vis (numele rubricii
lui Dan), pentru ideea de privire de la 0 anumitd distantd, dar
si pentru tot ceea ce inseamna artd in spatiul public in viata lui
Dan Perjovschi si o omniprezenta implicare a artistului in soci-
etatea civila.

Ce face aceasta carte? Ce face Dan Perjovschi cu aceste texte
pe care le scrie, constiincios, in fiecare siptimana (la un moment
dat devin bilunare), uneori cu pofta, alteori din obligatie? Se con-
tureazd, pe masura ce citesti, un rol pe care artistul si-1 asuma
atunci cAnd scrie. Nu o face in zadar, ci incearca si reactiveze
constant istoria, vrea sa te conduca pe tine, cititor, intr-o ciclica
rememorare, atat de importanta in intelegerea istoriei, in a nu
perpetua greselile. El repeta anual anumite evenimente, face asta
ca pe o datorie sisificd, abordeaza aceleasi subiecte tocmai pen-
tru a puncta greseala. Prin repetitie, artistul vrea sa repare, sa te
invete ceva. Sa inveti din greseli. Dan Perjovschi iti intinde méana
si iti oferd propriii si ochi, cu care si privesti in jur. Iti amintegte
ce am/ai/au trdit. Dar, in plus, iti puncteaza ce traim fix acum. Iar
tot acest parcurs politic si social il faci alaturi de el, la pas prin
Bucuresti, prin lume si inapoi prin Bucuresti si Romania. Dan
Perjovschi se dezviluie pe sine cu sinceritate, intr-un jurnal la
persoana I. Acest proiect al sau, de a ne scrie constant, in orice
conditii si de oriunde ar fi, e ca un mare desen pe zid, un desen
in miscare, intr-o modelare continud. Dar de data aceasta e un
desen in profunzime. Pe an ce trece, tot mai adanc, pe un zid tot
mai gros al anilor care trec.
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Cum citesti aceastd carte? Uneori ca pe o penitentd (a artis-
tului si a ,,noastrd®, ca popor), ca pe o vind colectiva (de altfel,
vina apare deseori in texte — ,,cine e de vina?“ Mereu altcineva,
nu eu, ci tu). Existd momente cind artistul se acuzd de o lipsa
acuta a optimismului (o fac si cititorii lui): dar atunci cand il
incearcd o asemenea stare, ceva il intoarce la crunta realitate,
iatd un exemplu din 2001:

De céte ori vreau sd fiu optimist, mi se intimpla ca atunci
cand am aflat la televizor cd nu mai avem nevoie de vize si,
de bucurie si cu demnitatea nationald recastigata, am cobo-
rat sa duc gunoiul.

Ca sa vad ca ne-au furat pubela.

Citesti aceasta carte cu zambetul pe buze, chicotind deseori,
dorind sa dai mai departe ce tocmai ai citit, sd rostesti cu voce
tare, sa 1i dai dreptate, dar o citesti si cu 0 mare anxietate care
creste pe masura ce anii din carte trec. Totusi, pe langa anxi-
etate, e o profundd speranta. Dan Perjovschi iti este generos
mereu alaturi, nu te lasd niciodatd singur, e acolo, alaturi de
tine in toate aceste probleme si neajunsuri, iti e partener de dia-
log imaginar, cu mult umor, cu ironie, cu incdpétanare, e soli-
dar cu tine, iti este sprijin. Ai citit poate texte din aceastd carte
la timpul lor, in timp ce documentau o realitate vie, le citesti
(si) acum, la o distantd de timp mai mare sau mai micd, post
factum. Ai sansa sd te asezi si pe tine in aceasta istorie, de-a
lungul anilor, sa iti cauti locul si sd te bucuri cé nu esti singur.

Stimatd redactie,

Intrucat acum nu mé pot concentra deloc pe
problemele Roméniei, vd rog sd republicati oricare
dintre ultimele 50 de Vis-a-vis-uri
(cd oricum nu s-a schimbat mare lucru).
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Se cuvine sd le aduc multumiri lui Octavian Manea si
Nicoletei Toma, pentru ajutorul lor in aducerea la zi a acestei
carti.

Siimi doresc sd ii multumesc mult, fara alte cuvinte, lui Dan
Perjovschi.
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BONE RUDOLF - HAPPENING

Timisoara, mai 1991
(in cadrul expozitiei Stare fara titlu)

ORA 11. Centrul orasului
Actiunea se desfdsoard liniar de la Operi la Catedrala.

Artistului i se pune in spate o planseta de lemn 200x150, pe
care o va duce pe tot parcursul.

Artistul este agresat incontinuu de 5 participanti (impins,
tras, lovit). Este trantit la pamant, strivit sub greutatea plansetei.
Se calca si se sare pe plansetd, pe trupul pravalit.

Se inlatura planseta si se traseazd cu creta conturul
trupului pe asfalt, in interior e scris numele unui disparut
in Revolutie.

Se reia actiunea.

Vor fi 8-10 caderi, 8-10 siluete umane.

Ajuns in fata Catedralei, pe plansetd e conturat trupul ras-
tignit al artistului si de jur imprejur umbrele celor ce privesc.
Planseta este expusa pe trepte.

ORA 12. Bat clopotele.

LIA PERJOVSCHI, MAGIA GESTULUI

Actiune, Bucuresti, 9 decembrie 1989

Participa 12 persoane care isi aleg o culoare diferita pentru
haine (exterior) si pentru nume (interior).

Dispusi circular, vor fi legati intre ei, in timpul actiunii, cu
sfori colorate. Fiecare este legat de alti patru, in asa fel incat
miscarea unuia sa declanseze miscarile celorlalti. Fiecare va
depinde de ceilalti.

Regula jocului (regula vietii) este: Bucuria mea - intrista-
rea celuilalt. La sfarsitul actiunii, cand legaturile s-au indesit si
devin de nesuportat, fiecare va incerca sd se dezlege si sd scape.
Improvizatie despre:
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- Ordine si haos (notiuni complementare)

— Ghem (viatd, spirala spatiala)

— Memorie (sa cunosti, sa intelegi, sd nu uiti)

— Legare / Dezlegare (legaturi care se taie, de nedezle-
gat — destin)

Actiunea dureaza 40 minute. La chitara bass a improvizat,
pe miscarea din fata, Decebal Bidila. Operator video — Robert
Arachelian.

DOCUMENTA IX

Documenta de la Kassel, Germania, este cea mai importanta
expozitie de artd contemporand din Europa si una din cele
mai ,tari“ din lume. Inceputi in 1955 la intervale de 4-5 ani,
Documenta a ajuns in acest an la editia a IX-a. Documenta
reprezinta o radiografie calitativa a top-ului artei contempo-
rane, a tendintelor de dezvoltare, a ceea ce este mai nou in
exprimarea artistica a momentului. De altfel, intervalul de
4 ani pana la urmatoarea editie este folosit tocmai in scopul
strangerii informatiilor si identificarii in totalitate a orientari-
lor actuale si viitoare. Termenul de expozitie este usor impro-
priu, Documenta fiind de fapt o intreprindere de proportii
uriase in care sunt prinsi sute de specialisti ai domeniului si
care presupune eforturi financiare considerabile (Documenta
VIII, de exemplu, a costat 11 milioane de marci). Pregatirea
dureaza 4 ani si incepe imediat ce ultima expozitie s-a inche-
iat, prin alcatuirea unui colectiv de specialisti ai domeniului,
condusi de o personalitate din critica de artd, care alcatuieste
programul teoretic si conceptual al viitoarei editii. Ca sd va
imaginati amploarea manifestarii e suficientda enumerarea
spatiilor de expunere: Museum Fridericianum (3 etaje, 20 de
incaperi pe etaj), documenta-Halle, Orangerie si Neue Galerie,
la care se adaugd de obicei si alte clddiri din oras (Museum
Ottoneum, AOK-Gebiude etc.) sau, cum a fost in acest an, se
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construiesc spatii speciale (Aue-Pavilions). De altfel, tot orasul
este pus la dispozitia expozitiei, multe lucréri fiind amplasate
in spatiul liber sau li se construiesc incinte speciale. Parcul
orasului, pietele sau clddirile pot gazdui pe perioada manifes-
tarii (care de reguld este de 3 luni) lucrdri si instalatii. Cateva
exemple din acest an: instalatia-platforma a lui Gustav Lange
in Konigsplatz sau sculpturile lui Thomas Schiitte amplasate
pe cladirea Textilkauthaus din Friedrichsplatz. De altfel, piata
din fata muzeului Fridericianum este de obicei folosita ca spa-
tiu de expunere. Anul acesta au fost amplasate aici lucrarile
lui Jonathan Borofsky, S.U.A. (semnul expozitiei — un perso-
naj pasind pe o tijd de 30 de metri de metal) sau instalatia lui
Yook Keun Byung din Coreea (movild de pamént de 8 metri,
avand incorporat un video din care imaginea cat tot ecranul
a unui ochi priveghea stdpanitoare toti vizitatorii expozitiei).
Acestea sunt cateva exemple din multele care se pot da, pen-
tru ca vizitatorii descopereau cu incantare in cele mai diverse
locuri ,,surprize plastice®.

Anul acesta directorul expozitiei a fost Jan Hoet, belgian,
director de muzeu de artd. Au fost expusi 200 de artisti din 37
de téri.

Munca de conceptie a expozitiei a fost concretizata intr-un
catalog explicativ al intregului travaliu, de la sutele de propu-
neri venite de la specialisti si de la cele mai importante galerii
de arta din lume, la selectiile succesive ale dosarelor, la vizi-
tele in toatd Europa, ateliere, expozitii. Ambitia organizatorilor
fiind sa cuprindé cat mai mult (sunt expusi si artisti din India,
Nigeria). Ar fi de remarcat ca surpriza de a vedea artisti din
tari mai putin cunoscute ca o fortd in artele plastice e diminu-
atd de faptul ca majoritatea traiesc de ani buni in Occident. (E
cazul nigerianului Mo Edoga, stabilit in Mannheim, si a ,esti-
cilor® in general, Ilya Kabakov - rus stabilit la New York, Horia
Damian - Romania, care trdieste la Paris etc.).

Documenta este summit-ul artelor plastice. Toti artistii
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vehiculati aici au cota, fie ei debutanti la Documenta sau par-
ticipanti la mai multe editii (Mario Merz, de exemplu, a fost
incepand cu editia nr. 5 la toate).

Interesul financiar este foarte mare, deoarece participarea
la Documenta inseamnd o garantie pentru galerii si muzee.
Documenta e o stampila a valorii financiare, presiunile si influ-
entele din partea sistemului comercial artistic fiind foarte mari.
Nu e vorba de a propulsa aici necunoscuti, ci de a indica cu pre-
cizie optiuni calitative. Fiecare artist expozant are, de exemplu,
raftul sdu in sectiunea documentard, plin cu extrase din presa,
cataloage etc. (si sunt 200 de artisti). De altfel, impresia de ansam-
blu nu e de targ de artd, cum ar putea parea datoritd importantei
pentru bursa artisticd, ci aceea de profesionalism. Toate lucrurile
sunt facute exact, eficient, pragmatic intr-un perfect stil german.
Toate posibilitétile sunt reale, nu exista nimic imposibil. De exem-
plu, americanul Joseph Kosuth a transformat pur si simplu doua
coridoare de 30 de metri din muzeul ,,Neue Galerie®, zugravind
unul in negru integral, celélalt in alb. Lucrarile existente in acele
spatii, lucrdri apartindnd barocului german, au fost pastrate si
acoperite cu panze negre sau albe, fie ele tablouri sau sculpturi. Pe
aceste panze si pe pereti erau amplasate citate din Kafka, Borges,
Freud, efectul fiind impresionant. Interventia este exactd si rafi-
nata; istoria artei acoperitd de conceptul modern. Alti artisti au
avut nevoie sa sparga ziduri, sd decupeze plansee, si-si constru-
iasca propriile incinte (Anish Kapoor si-a construit un spatiu
rectangular in care se intra individual in plina piata a teatrului).
Tehnic totul a fost posibil, de la tapetarea peretilor cu motivul fur-
nicii, ca in cazul lui Peter Kogler, la constructia unui sat de lemn
de catre Tadashi Kawamata. Echipa tehnica a fost impresionanta.

Ca si in alti ani, dominante au fost instalatiile si lucrarile care
contineau tehnici video sofisticate. De la dimensiuni uriase (Mario
Merz - cateva zeci de metri) la instalatii minuscule de cativa cen-
timetri (Jan Fabre, Belu-Simion Fainaru), instalatiile au dat tonul
calitativ §i cantitativ (desi a existat si pictura si grafica in sensul
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mai traditional al cuvantului). O alta caracteristicd a expozitiei a
fost tendinta polemici (interventii in muzeul orasului printre sau
in mijlocul lucrarilor de arta veche, un exemplu socant fiind cel al
artistei Zoe Leonard care a interpus intre lucrari rococo fotografii
cu sexuri feminine). S-a exploatat si latura politica (instalatie cu
video-uri, cu imagini si texte despre violenta, inarmare, razboi).

De remarcat instalatiile lui Cildo Meireles (o incapere porto-
calie avand peretii tapetati cu ceasuri functionand, in mijloc atar-
nand sute de metri de tamplérie), Thom Merrick (o masé verde
asezata pe lazi de gunoi, pe care din loc in loc erau amplasati
palmieri in miniatura), Bruce Nauman (doud video-uri supra-
puse cu imaginea fetei artistului rotindu-se in jurul axei sale si
cu retroproiectie pe pereti in timp ce se repetd obsedant textul
AJUTA-MA, RANESTE-MA, MANANCA-MA), Michelangelo
Pistoletto (un drum de piatra pana la o oglinda in fata careia sta
un senator roman din bronz), Eran Schaerf (instalatie cu mate-
riale simple, ate, fasii, textile, pungi), Thanassis Totsikas (coloane
de metal rotindu-se in jurul axelor) etc. Desigur, ar merita mult
mai multi artisti a fi citati aici, dar spatiul nu permite.

Ca o concluzie finald, as spune ca Documenta IX, desi nu a
fost structurata, ca in alte editii, pe directii foarte clare, fiind
mai faramitata in intentii si poate cu un orgoliu cantitativ mai
vizibil, este totusi un model referential al situatiei artei contem-
porane. Mult teoretizata sa criza pare a fi benefica.

ATREIA BIENALA DE ARTA DE LA ISTANBUL

Sunt citeva motive care fac din bienala din acest an o expo-
zitie puternicd, exemplard: 1) Spatiul. A fost desemnat, ca
loc de desfasurare, un spatiu complet nou, o imensé hala
industriald parasitd. Cele cateva sute de metri pétrati au fost
reganditi si reconstruiti de la acoperis la paviment, reali-
zdndu-se o cladire multifunctionald alveolara cu zeci de sili
de expozitie, birouri, depozite. Spatiul inaugurat odata cu
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bienala este destinat a fi in viitor muzeul de arta moderna
al Turciei. 2) Conceptul expozitiei. Bienala a fost gandita pe
15 pavilioane pentru tot atatea tari, curatorii pavilioanelor
si-au organizat fiecare spatiul desemnat (aproximativ egal),
expunand fie artisti individuali - Jan Fabre (Belgia), fie gru-
puri — subREAL (Roménia) sau mai multi expozanti, ca in
cazul Rusiei - 10 artisti.

Avand un numar general restrans de lucrari, omogena calita-
tiv, expozitia nu oboseste privitorul. Expozitia este memorabila
la propriu si la figurat. 3) Artistii. IntAlnim impreuna nume
celebre din arta mondiald contemporana - Christian Boltanski,
Absalon, Damien Hirst, Jan Fabre etc. —, nume intalnite la
marile expozitii europene (Documenta de la Kassel, Bienala
de la Venetia), precum si artisti mai putin cunoscuti sau chiar
debutanti. 4) Tendinta generala. Ca si in cazul Documentei,
predomina instalatia. Aproape fiecare artist propune un spa-
tiu-ambient propriu. Jan Fabre semneaza o instalatie despre
liniste: o camera in care pe ax sunt dispuse sapte cdzi de baie
colorate in albastru, iar pe pereti sapte bufnite de sticla colorate
in aceeasi culoare. Christian Boltanski prezinta un interior in
semiintuneric, in care pe toata intinderea podelei zac maldare
de flori, instalatie cu profund sentiment funerar. 5) Scop. Vasif
Kortun - curatorul general al bienalei - a tinut sd stranga la
un loc artisti cunoscuti si debutanti, tari puternice in miscarea
artistica contemporana si tari mai putin cunoscute. Motivul
de selectie fiind sondarea pulsului tendintelor actuale de dez-
voltare a demersului artistic, expozitia subliniaza mai curand
aspecte deja cunoscute decat aduce mari noutdti. Accentul este
pus pe claritatea demersului si originalitatea ideii. Un scop stra-
tegic al bienalei este de a impune Turcia in randul tarilor orga-
nizatoare de mari manifestdri artistice si implicit de a promova
artistii turci contemporani. Numai cui oferd i se ofera.

La aceastd bienald, Roménia a fost reprezentata de grupul
subREAL. Grupul alcétuit din trei artisti cunoscut in mediile
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de specialitate romanesti. Dupa 1989, ei au constituit grupul
subREAL si s-au afirmat rapid prin:

a) programul coerent de aparitii expozitionale (Alimentara
1991, Sexul lui Mozart 1992);

b) initierea de expozitii nationale;

c) crearea de actiuni, instalatii, happeninguri (Je taime, moi
non plus, 1991, Timisoara, 1001 artisti in Europa, 1992, Bucuresti
etc.). Beneficiind de un program de promovare bine pus la punct,
grupul a fost mediat in reviste de specialitate din straindtate, in
béncile de documentatie straine, iar contactele personale ale mem-
brilor grupului le-au adus numeroase invitatii de a participa la
expozitii peste hotare. E si cazul Bienalei de la Istanbul. subREAL
prezinta aici instalatia Eurasia: un spatiu de 30 m? umplut cu 180
de trotinete de lemn cu rulmenti. Pe perete, insirate, 8o de casete
rosii pentru decoratii, unde in locul cunoscutelor ordine de merit
comuniste se afla pus cate un rulment. Fondul sonor al instalatiei
este un zdranganit obsedant de rulmenti pe ciment. Foarte acida,
dura, ironica si autoironici, instalatia polemizeaza cu imaginea
contemporand a Romaniei (mai ales cd afisul grupului, intitu-
lat Draculaland, reprezinta o Mona Lisa cu cap de Vlad Tepes).
Relatia Dracula-Romania-rulmenti constituie o privire lucida si
criticd a tarii si a lumii in care tara existd. Se ,,taxeazd“ aici isto-
ria nationala predata pe dos, tranzitia, mitul conducatorului unic,
anonimul intreprinzitor roman la Stambul, Cantarea Romaniei,
cincinalul in patru ani si jumétate, semidoctismul si manipularea
si mai ales se loveste foarte tare in cosmetica imaginii Romaniei
in lume. Instalatia are in afara de toate acestea o solidd construc-
tie plastica. Participarea subREAL-ului la Bienala de la Istanbul
creeaza cateva premiere: 1) Prima participare romaneasca intr-o
ambiantd atat de selectd a artei de avangarda. 2) Prima participare
de o asemenea dimensiune fizica (lucrare de 800 kg) - sunt deja
celebre cazurile cind Roménia a participat in functie de dimensiu-
nea tablourilor care intrd pe trapa avionului. 3) E prima data cand
Romania isi adecveaza participarea la tipul expozitiei, in cazul
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nostru o bienala de avangardd. (Din pécate, cazurile in care pavi-
lionul romanesc a continut tablouri traditionale in mijlocul unei
expozitii dominate de instalatii au fost frecvente). 4) E prima data
cand artistii au avut posibilitatea si-si gospodareasca banii si sa-si
organizeze participarea, de la achizitia rulmentilor la conceptia
ambalajelor si transportul lucrarilor. Meritul principal al acestei
bune prezente (ecourile de la fata locului fiind extrem de favora-
bile) revine grupului insusi, precum si Ministerului Culturii, care a
finantat integral manifestarea. De altfel, fiind vorba de pavilioane
nationale, toti artistii prezenti la Istanbul au fost sponsorizati de
Ministerele Culturii din tarile respective. Nu putem decét si apre-
ciem intreaga Bienala ca o expozitie extrem de buna (superioara,
prin condensare, Documentei de la Kassel) si, in cadrul ei, pre-
zenta grupului subREAL, care a schimbat impresia ca in Roménia
ori se produce artd de acum 60 de ani, ori nu se produce nimic.

INSTALATIE: Mediu de exprimare artistica presupundand: a)
conceperea speciald a unui anume spatiu (interior sau exte-
rior); b) relatia cu acel spatiu; ¢) compunerea plinului si golului;
d) combinarea prin sau in jurul ei.’

CRONICA PLASTICA
preTEXT PENTRU EXPOZITIA LUI ION BITZAN

Bitzan e un artist ajuns la deplina intelegere a materialului
cu care lucreaza. Si materialul se lasa inteles. Carton, bitum,
lemn, hartie.

Bitzan e un artist inventator. El ocoleste capcana detaliului
miscandu-se liber intre citiva centimetri si cativa metri.

*  Definitie aparutd in revistd sub o fotografie realizatd de Dan Perjovschi, ce
reprezenta instalatia grupului subREAL, EURASIA (Bienala de la Istanbul,
1992). (n.ed.)
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»,Desen dupa desen, Dan Perjovschi
exploreaza latura venala, cameleonica,
estetica si absurd-comica a naturii
umane, intr-o maniera care

dezvaluie frumusetea adevarului.”

Kristine Stiles

In 2025, Dan Perjovschi implineste 40 de ani de cariera artistic
neintrerupta. Cartea de fatd documenteaza o altd dimensiune a ar-
tistului: cea de scriitor, cronicar in revista 22, dupa 1990. Pe langa
texte, volumul contine desene aparute in revistd de-a lungul anilor.
Fin observator al contrastelor din jurul lui, dominat de propriii sai
demoni, artistul practica un scris impotriva uitarii, nascut dintr-o
disperata dorintd de a marca prezentul si de a rememora trecutul
recent ca pe o datorie moral&. Perjovschi scriitorul traseaza - si in-
ternalizeaza - saptamana de saptamana istoria plina de paradoxuri
a Romaniei postcomuniste si a lumii, iar aceasta carte se citeste pe
nerasuflate, cu zZdmbetul amar pe buze. Generos, Dan Perjovschi iti
este mereu alaturi, partener de dialog imaginar, cu mult umor, iro-
nie, incapatanare, e solidar cu tine.
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